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ปีการศึกษาท่ีส าเร็จ : 2561 
 
 การวจิยัน้ีเป็นการศึกษาเชิงคุณภาพมีวตัถุประสงคเ์พื่อศึกษาภาพสะทอ้นวฒันธรรมภาคใต้
ผา่นบทกลอนหนงัตะลุงของหนงัเคลา้นอ้ย  โรจนเมธากุล  ศิลปินแห่งชาติ พ.ศ. 2555 สาขาศิลปะ 
การแสดง  ผูว้ิจยัใชว้ิธีการเก็บขอ้มูลโดยการศึกษาเอกสารและการเก็บขอ้มูลภาคสนาม  การศึกษา
เอกสารจะศึกษาแนวคิดทฤษฏี  งานวิจยัที่เก่ียวขอ้งกบัชีวประวติับุคคลส าคญัจากหนังสือ  ส่ือ
อิเล็กทรอนิกส์  และเวบ็ไซต ์ เป็นการเก็บขอ้มูลในเขตพื้นท่ีลุ่มน ้าปากพนงั  จงัหวดันครศรีธรรมราช 
ใน 3 อ าเภอ  คือ  ปากพนงั  หัวไทร  และเชียรใหญ่  ผูว้ิจยัการคดัเลือกผูใ้ห้ขอ้มูลหลกัจากบุคคล      
ท่ีเก่ียวขอ้งกบัการแสดงหนงัตะลุงของหนงัเคลา้น้อย  โรจนเมธากุล  ศิลปินแห่งชาติ  เช่น  กลุ่ม 
นายหนังตะลุงที่เป็นลูกศิษยข์องหนังเคล้าน้อย  โรจนเมธากุล  และขาหนังตะลุงที่มีถ่ินก าเนิด          
อยูใ่นจงัหวดันครศรีธรรมราช  ผลการวิจยัพบวา่  บทกลอนของหนงัเคลา้น้อย  โรจนเมธากุล  เช่น 
บทปรายหน้าบท (บทไหวค้รู) บทเก้ียวจอ  บทตั้งนามเมือง  บทฤาษีบทเทวดา  แม่สอนลูก  ฤาษี
สอนศิษย ์ และยกัษส์อนลูกสาว  เป็นตน้  ส่ือสู่ชุมชนผา่นการแสดงหนงัตะลุง  โดยสะทอ้นวฒันธรรมท่ี
โดดเด่นดา้นภาษา  เช่น  การบรรยายในการตั้งนามเมือง  เขตพระราชนครวงัหลวง  ค าราชาศพัท์
ส าหรับพระมหากษตัริย ์ และราชนิกูล  ส่วนในเร่ืองการอบรมสั่งสอนในการด าเนินชีวิต  ตลอดถึง
ความเช่ือและการประพฤติปฏิบติัโดยใช้พุทธธรรม  เช่น  เร่ืองกรรม  ไตรลกัษณ์  ทิศหก  อบายมุข  
และมงคล 38 ประการ  เป็นตน้ 
 
ค าส าคัญ : บทกลอนหนงัตะลุง  หนงัตะลุง  วฒันธรรมภาคใต ้ หนงัเคลา้นอ้ย  
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Abstract 
 

Thesis Title : A Study of Southern Thailand Culture Reflections through Nung Ta Lung Poems :   
                       A Case Study of Nung Klaonoi Rojanamatakul 
Student’s Name : Mr. Parin Rattanaburee 
Advisory Committee : Assoc Professor Paibun Duangchan and 
                        Asst Professor Dr. Yaowaluk Suwannakhae 
Degree and Program : Master of Arts Thai Studies Case Study 
Academic Year : 2019 
 

 The qualitative research of “the Southern Thailand Culture Reflections through Nung  
Ta Lung Poems” is the case study of Nung Klaonoi Rojanamatakul who was named as the Thai  
National Artist of 2012 in Performing Arts  which aims to examine southern Thailand culture 
reflections through Nung Klaonoi popular poems. The researcher reviewed document research,  
relevant research evident from diverse secondary information resources. Data were collected by  
entering research sites specifically in the Pak Phanang Basin area which covers five  districts   
of Nakhon Si Thammarat province including ; Pak Phanang, HuaSai, ChianYai, Cha - Uat, and 
Chaloem Phrakiat. The structured, unstructured interview, and group discussion has been conducted 
to those key informants who related to Nung Klaonoi Rojanamatakul’s Nung Ta Lung performance 
such as his students, Nung Ta Lung fans in Nakhon Si Thammarat and friends. Research findings 
revealed that Nung Klaonoi’s poems for example, Bot Pray Na Bot (Introduction or WaiKru),  
Bot Gieow Chaw, Bot Tung Nam Muang (Places Naming), Bot - RueSi, Bot - Thewada, Mea Son 
Look, Rue Si Son Sid, Yuk Son Look Sao that communicated via Nung Ta Lung performance  
reflecting the distinctive culture and language in narrating places naming, the royal palace and  
territories, royal and royal family words. Preaching about way of life, beliefs, and ethical behaviors 
used Buddhist teaching (Karma, Three Characteristics, Six Directions, All Vices or Allurements, 
and A Manual of Peace 38) also appeared in Nung Ta Lung poems. These researc h findings are 
useful for strengthening the power of Thai nation intelligence, praising local wisdom, creating       
a better understanding of southern Thailand culture for youths, educators, local wisdom elites,  
Nun Talung band, and the general public.  
 

Keywords : NungTalung Poems, Southern Thailand Culture, Nung Talung, NungKlaonoi  
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ประกาศคุณูปการ 
 

 วิทยานิพนธ์ฉบับน้ีส าเร็จลุ ล่วงได้ด้วยความเมตตาของบุคคลหลายท่ าน  ผู ้วิจ ัยจึง
ขอขอบพระคุณผูท่ี้ใหค้วามอนุเคราะห์ในดา้นต่าง ๆ ต่อไปน้ี 
 ขอขอบพระคุณ  รองศาสตราจารย ์ไพบูลย ์ ดวงจนัทร์  ประธานท่ีปรึกษาวิทยานิพนธ์  
ผูช่้วยศาสตราจารย ์ดร. เยาวลกัษณ์  สุวรรณแข  อาจารยท่ี์ปรึกษาวิทยานิพนธ์ร่วม  ท่ีกรุณาสละเวลา
ให้ค  าปรึกษา  แนะน า  ตรวจทานแก้ไขตลอดระยะเวลาการท างาน  และรองศาสตราจารย์                     
ดร. สืบพงศ ์ ธรรมชาติ  ประธานกรรมการสอบวทิยานิพนธ์  ส าหรับการให้ค  าแนะน าและขอ้เสนอแนะ
ท่ีเป็นประโยชน์ในการปรับปรุงวทิยานิพนธ์จนเสร็จสมบูรณ์   
 ขอขอบพระคุณ  หนงัเคลา้น้อย  โรจนเมธากุล (ศิลปินแห่งชาติ) และบุคคลขอ้มูลท่ีเก่ียวขอ้ง  
ส าหรับการช่วยเหลือผูว้จิยัอยา่งเต็มท่ีในการใหข้อ้มูลกลอนหนงัตะลุงในเชิงปฏิบติัและเชิงวิชาการ  
และผูว้ิจยัขอระลึกถึงพระคุณของหนังปฐม  อา้ยลูกหมี  ผูซ่ึ้งถึงแก่กรรมในช่วงหลงัจากท่ีผูว้ิจยั      
ไดล้งพื้นท่ีเก็บขอ้มูล  ขอขอบพระคุณครอบครัว  และกลุ่มนายหนงัตะลุง  ซ่ึงเป็นลูกศิษยข์องหนงั 
เคลา้นอ้ย  โรจนเมธากุล  ส าหรับขอ้มูลดา้นหนงัตะลุงท่ีเป็นประโยชน์ต่อการท าวทิยานิพนธ์ฉบบัน้ี 
 ขอขอบพระคุณ  บิดา  มารดา  และครอบครัวของผูว้ิจยั  ท่ีคอยให้ก าลงัใจและสนบัสนุน
ทุกยา่งกา้วของการใชชี้วติ  และขอขอบคุณกลัยาณมิตรทุกท่าน  ท่ีคอยเป็นก าลงัใจใหผู้ว้ิจยัอยูเ่สมอมา 
 

ปรินทร์  รัตนบุรี 
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บทที ่1 
บทน า 

 

ภูมหิลงั 
 หนงัตะลุงเป็นมรดกทางวฒันธรรมท่ีส าคญัของภาคใต ้ เป็นการละเล่นพื้นบา้นท่ีมีเอกลกัษณ์
มาแต่โบราณ  และสืบทอดมาจนถึงปัจจุบนั  ซ่ึงมีความสัมพนัธ์กบัวิถีการด ารงชีวิตที่เรียบง่าย
สะทอ้นรูปแบบของการประกอบอาชีพ  ความคิด  ความเช่ือ  ของผูค้นในทอ้งถ่ิน  หนงัตะลุงยงัเป็น
ส่ือพื้นบา้นท่ีเป็นเคร่ืองมือส าหรับการรายงานเร่ืองราวข่าวสาร  ใหค้วามรู้  สร้างความเขา้ใจระหวา่ง
กลุ่มคน  และช่วยรักษาบรรทดัฐานของสังคม (สมยั  สุทธิธรรม.  2550 : 26) การละเล่นหนงัตะลุง
ไดรั้บอิทธิพลจากสภาพทางภูมิศาสตร์  เศรษฐศาสตร์  และสังคม  ท่ีแสดงออกถึงความบริสุทธ์ิใจ
ทั้งดา้นท่วงที  อารมณ์  ความรู้สึก (สุธิวงศ ์ พงศไ์พบูลย.์  2529 : 165) หนงัตะลุงและโนราเป็นมรดก
วฒันธรรมของทอ้งถ่ินและชุมชนภาคใต ้ มีปฏิสัมพนัธ์อยา่งใกลชิ้ดกบัชุมชน  ในฐานะท่ีเป็นส่วนหน่ึง
ของระบบโครงสร้างทางสังคมและวฒันธรรม  หรือในฐานะท่ีเป็นสถาบนั  นนัทนาการของสังคม
มีส่วนเสริม  สนบัสนุน  และช้ีน าสถาบนัอ่ืน ๆ ในสังคม  ให้สามารถด ารงอยู ่ และพฒันาเปล่ียนแปลง
มาตามยุคสมยั  หนังตะลุงและโนราจึงกลายเป็นระบบสัญลักษณ์หรือเอกลักษณ์ของภาคใต้        
โดยมีบทบาทหนา้ท่ีส าคญัในดา้นการใหค้วามบนัเทิงและการประกอบพิธีกรรมของชุมชน  หนงัตะลุง
และโนรามีส่วนส าคญัต่อการเสริมสร้างประเพณีและพิธีกรรมของชุมชน  อนัเป็นศูนยร์วมของ
ความศรัทธา  และตอกย  ้าความมีอตัลกัษณ์  ศกัยภาพ  และบริบททางภูมิปัญญาทอ้งถ่ินของชุมชน 
เป็นส่ือพื้นบา้นท่ีมีส่วนในการสร้างจิตส านึก  ปลูกฝังคุณธรรม  จริยธรรม  และถ่ายโยงระบบคุณธรรม
และวฒันธรรมชุมชน  ปกปักรักษาบรรณทดัฐานของสังคม  ปกป้องสิทธิหน้าท่ีอนัพึงมีพึงได้      
โดยชอบธรรมจากสังคม  และยงัมีส่วนส าคญัต่อระบบความเช่ือท่ีมีความสัมพนัธ์กับวิถีชีวิต       
และระบบความเช่ืออ่ืน ๆ ของคนในสังคม  เช่ือมโยงเป็นระบบโครงสร้างอนัเดียวกนั  มีส่วน        
ในการแก้ไขปัญหาพื้นฐานและตอบสนองความตอ้งการทั้งของปัจเจกชนและสังคมส่วนรวม         
ซ่ึงเป็นปัญหาพื้นฐานของสังคมมนุษยท่ี์เก่ียวกบัความสัมพนัธ์ทางเพศ  ปากทอ้ง  ความขดัแยง้    
การอบรมสั่งสอนสมาชิกใหม่  ความล้ีลับ  และอ านาจเหนือธรรมชาติ  ปัญหาโรคภยัไข้เจ็บ         
การติดต่อส่ือสาร  การแสดงออก  และการพกัผอ่นหยอ่นใจ  ดว้ยสถานภาพ  ศกัยภาพ  และบทบาท
หน้าที่ของหนังตะลุงและโนรา  ท าให้เห็นว่าหนังตะลุงและโนราสามารถเขา้มาเป็นส่วนร่วม                
ในการพฒันาทอ้งถ่ิน  สร้างความเขม้แข็งให้กบัชุมชน  เพราะเป็นทุนทางสังคมและวฒันธรรม       
ท่ีเป็นบริบทโครงสร้างและพลวตัทางสังคมวฒันธรรม  ท่ีมีส่วนต่อการพฒันาภาคใต ้(พิทยา  บุษรารัตน์. 
2546 : 135) หนงัตะลุงเป็นศิลปะการแสดงท่ีรู้จกักนัดี  และมกัไดย้ินควบคู่กบัโนราและเพลงบอก
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ปัจจุบนัหนังตะลุงเป็นศิลปะการแสดงที่ยงัคงแพร่หลาย  และเป็นที่นิยมกันอย่างกวา้งขวาง             
ในหมู่ชาวบา้นในภาคใตแ้ทบทุกจงัหวดั  โดยเฉพาะอย่างยิ่งในจงัหวดันครศรีธรรมราช  สงขลา  
ตรัง  พทัลุง  และชุมพร  การแสดงชนิดน้ีผูกพนักบัวิถีชีวิตของชาวบา้นอย่างเห็นไดช้ดั  กล่าวคือ
เมื่อมีงานหรือกิจกรรมต่าง ๆ ในหมู่บา้น  ต าบล  อ าเภอ  หรือจงัหวดั  ก็จะมีหนงัตะลุงมาแสดง        
ดว้ยเสมอ  งานหรือกิจกรรมใด ๆ ท่ีไม่มีหนงัตะลุงมาแสดงมกัจะไดรั้บการวิพากษว์ิจารณ์จากชาวบา้น
วา่งานนั้นจืดกร่อย (ชวน  เพชรแกว้.  2526 : 1) 

สุวิมล  เวชวิโรจน์ (2559 : 175) อธิบายวา่ การแสดงหนงัตะลุงเป็นการแสดงความสามารถ
ท่ีถือเป็นอจัฉริยะส่วนตวัของนายหนงั  ผนวกกบัการฝึกฝนจนมีความช านาญจึงจะสามารถแสดง
หนงัตะลุงให้ประทบัใจผูช้มได้  หนงัตะลุงมิไดใ้ห้ความบนัเทิงแก่ผูช้มเท่านั้น  ยงัไดส้อดแทรก      
คติธรรม  จริยธรรม  และการศึกษาแก่ผูช้มอีกดว้ย 

หนงัเคลา้นอ้ย  โรจนเมธากุล  เป็นนายหนงัตะลุง  ชาวบา้นนาต าบลการะเกด  อ าเภอเชียรใหญ่
จงัหวดันครศรีธรรมราช  เป็นนายหนงัตะลุงท่ีมีประวติัทางการแสดงท่ีน่าสนใจ  ท่านไดสื้บทอด
การแสดงหนงัตะลุงจากหนงัสีชุม  คงมา  ผูเ้ป็นบิดา  ซ่ึงมีช่ือเสียงในการแสดงหนงัตะลุงโดยประยุกต์
จากวรรณคดีเร่ืองรามเกียรต์ิ  นอกจากบิดาแล้วท่านยงัได้เป็นลูกศิษย์ของนายหนังตะลุง            
จงัหวดันครศรีธรรมราช  ที่มีช่ือเสียง  เช่น  หนังจนัทร์แก้ว  บุญขวญั  หนังแคล้ว  เสียงทอง 
หนังข า  พนัวาว  หนังจูเล่ียม  ก่ิงทอง  หนังประทิ่น  บวัทองหนังใหม่  และหนังเกลือน  สิชล         
ซ่ึงเป็นโอกาสให้ท่านไดจ้ดจ าส่ิงท่ีดี ๆ มาประยุกต์ให้เป็นรูปแบบการแสดงหนงัตะลุงของตนเอง 
ในฐานะของผูสื้บทอดศิลปะการแสดงหนงัตะลุงมาตลอดระยะเวลา 60 ปี  ท่านมีงานแสดงไม่นอ้ยกวา่
4,000 คร้ัง  ทั้งในประเทศไทยและต่างประเทศ  การแสดงของหนงัเคลา้นอ้ยเป็นท่ียอมรับและช่ืนชอบ
ของผูช้มหนงัตะลุงทัว่ภาคใต ้ ไดรั้บรางวลัชนะเลิศมากมายจากการประชนัโรงหนงัตะลุง  เช่น
รางวลัฤๅษีทองค า  ชา้งเผือก  งาทองโล่ทองค า  ถว้ยทองค า  เทวดาทองค า  และขนัน ้ าพานรอง  เป็นตน้  
ท าใหช่ื้อเสียงของหนงัเคลา้นอ้ย  โรจนเมธากุล  โด่งดงัเป็นท่ีรู้จกัอยา่งกวา้งขวาง  นอกจากน้ีท่านยงั
ไดรั้บเกียรติให้ไปแสดงในงานส าคญั ๆ ของประเทศไทย  เช่น  งานเผาศพวีรชน 14 ตุลาคม 2516
ณ  ทอ้งสนามหลวง  เป็นเวลา 3 คืนติดต่อกนั  นอกจากน้ี บริษทั ศิวารมยภ์าพยนตร์  ไดติ้ดต่อให้ท่าน
ไปแสดงภาพยนตร์เร่ืองวงัเสือ  โดยมีมิตรชัย  บญัชา  และเพชรา  เชาวราษฏร์  เป็นคู่พระนาง
นับเป็นเกียรติประวติัคร้ังส าคญัของวงการศิลปินหนังตะลุงภาคใต ้ ท่านยงัถ่ายทอดการแสดง      
หนงัตะลุงให้แก่ลูกศิษยไ์ม่นอ้ยกวา่ 70 คน  หนงัเคลา้น้อย  โรจนเมธากุล  ยงัไดรั้บรางวลัในฐานะ 
ผูส้ร้างสรรค์ผลงานทางวฒันธรรม  เช่น  รางวลัครูสอนดี  ซ่ึงเป็นครูสอนดีท่ีไดรั้บทุนจากส านกังาน
ส่งเสริมสังคมแห่งการเรียนรู้และคุณภาพเยาวชน (สสค.) ใน พ.ศ. 2555 เกียรติคุณท่ีได้รับ คือ 
“สอนดี  สอนเป็น  เห็นผล  คนยกย่อง”  และรางวลัศิลปินแห่งชาติสาขาศิลปะแสดง พ.ศ. 2555  
ของส านกังานคณะกรรมการวฒันธรรมแห่งชาติ  กระทรวงวฒันธรรม 



3 

ในฐานะของนายหนังตะลุงรุ่นหลงั  ผูว้ิจยัมีความสนใจที่จะศึกษาเร่ืองภาพสะทอ้น
วฒันธรรมภาคใตผ้า่นบทกลอนหนงัตะลุงของหนงัเคลา้นอ้ย  โรจนเมธากุล  ซ่ึงถือเป็นแหล่งรวม
ภูมิปัญญาชาวบา้นในสังคมชนบทภาคใต ้ เช่น  เร่ืองกรรมของแม่  กาลียคุเหนือพิภพ  ธรณีอยา่กนัแสง
น ้าใจพระราชา  ศึกราชินีผีลา้งแคน้  กองทพัธรรม  มนุษยพ์นัเหล่ียม  อสูรคะนองฤทธ์ิ  พระแสง 
ถวลัวงศ ์ จอมโจร 357 เป็นตน้  หนงัเคลา้นอ้ย  โรจนเมธากุล  ศิลปินแห่งทุ่งการเกด  ผูสื้บสานสาย
หนงัสีชุม  ศิลปินหนงัตะลุงเร่ืองรามเกียรต์ิ  เป็น “หวัโจด” หนงัตะลุงท่ีมี “แกว้ - ทอง” เป็นตวัตลกเอก
ประจ าคณะ  และศิลปินหนงัตะลุงรุ่นหลงัทุกคณะไดสื้บทอดกนัต่อมาจนถึงปัจจุบนั  หนงัเคลา้นอ้ย
เป็นผูย้ดึหลกัการแสดงหนงัตะลุงตามแบบโบราณ คือ “นายหนงั  คือ  นกัเล่านิทานยามราตรี” หมายถึง 
นายหนงัเป็นผูม้าเล่าเร่ืองราวหรือนิยายให้ชาวบา้นฟังยามค ่าคืนผ่านการขบับทหนงั  การเชิดรูป
และการเจรจา  เอกลกัษณ์ประจ าตวัหรือคุณสมบติัเฉพาะของนายหนงัเคลา้นอ้ย  ในการสร้างสรรค์
ผลงานเป็นท่ียอมรับของบุคคลทัว่ไปท่ีไดมี้โอกาสติดตามผลงานการแสดงหนงัตะลุงก็คือ  นายหนงั
เคลา้นอ้ย  มีน ้าเสียงไพเราะในการขบับทกลอน  มีบทเจรจาท่ีกินรูป (เขา้กบัรูป) เช่น พูดเสียงผูห้ญิง
ไดเ้หมือนกบัเสียงผูห้ญิงแท ้ๆ สามารถขบัขานบทกลอนสดไดโ้ดยไม่ตอ้งมีการร่างบทกลอนมาก่อน
ล่วงหนา้ (กลอนมุตโต) มีการแทรกนิทานอิงธรรมะลูกคู่ในคณะมีฝีมือเยี่ยมในการเล่นดนตรีประกอบ
มีรูปแบบการน าเสนอเน้ือเร่ืองหรือลีลาในการแสดงหนงัตะลุงท่ีชวนให้ติดตาม  ตลกไม่หยาบโลน
จะใชก้ารแสดงตลกในลกัษณะค าผวน  พูดสองแง่สองง่าม  ให้ผูช้มไดข้บคิด  ผลการวจิยัคร้ังน้ีคาดวา่
จะเป็นประโยชน์ต่องานวิชาการการวิจยัและวฒันธรรม  จะเป็นการรวบรวมบนัทึกบทกลอนหนงัตะลุง
ของหนงัเคลา้น้อย  โรจนเมธากุล  ให้เยาวชนไดศ้ึกษาเรียนรู้อนุรักษ์  สืบสานหนงัตะลุงซ่ึงเป็น
การละเล่นพื้นบา้นภาคใต ้ รวมทั้งจะเป็นประโยชน์ส าหรับผูว้ิจยัท่ีมีความสนใจจะศึกษาเร่ืองหนงัตะลุง 
บทกลอนหนงัตะลุงต่อไป   
 

ค าถามวจิัย 
บทกลอนหนงัตะลุงของหนงัเคลา้น้อย  โรจนเมธากุล  สะทอ้นภาพวฒันธรรมภาคใต้

อยา่งไร 
 

วตัถุประสงค์ของการวจิัย 
 เพื่อศึกษาภาพสะทอ้นวฒันธรรมภาคใตผ้่านบทกลอนหนังตะลุงของหนังเคล้าน้อย                
โรจนเมธากุล 
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ประโยชน์ทีค่าดว่าได้รับจากการวจิัย 
ผลการวจิยัน้ีคาดวา่จะเกิดประโยชน์ในดา้นต่าง ๆ ดงัน้ี 
1.  การรวบรวมบทกลอนของหนงัเคลา้นอ้ย  โรจนเมธากุล  จะเป็นประโยชน์ต่อการศึกษา

ของเยาวชนรุ่นหลงั  และการอนุรักษสื์บสานหนงัตะลุงซ่ึงเป็นการละเล่นพื้นบา้น 
2.  สร้างตน้แบบให้ปราชญช์าวบา้นและคนไทยภาคใตไ้ดส้ร้างสรรคผ์ลงานท่ีดีมีประโยชน์

แก่ภาคใต ้ และประเทศชาติต่อไป 
3.  ไดเ้ป็นแนวทางในการวิจยัแก่ผูว้จิยัท่ีมีความสนใจจะศึกษาเร่ืองกลอนหนงัตะลุง 

 

นิยามศัพท์เฉพาะ 
 บทกลอนหนงัตะลุง  คือ  ค  าประพนัธ์แบบร้อยกลองท่ีหนงัตะลุงใช้ร้อง  ส่วนใหญ่นิยม
กลอนสด เรียกว่า “มุตโต” โดยใช้กลอนแปดหรือกลอนตลาดเป็นพื้น  เวน้แต่ตอนท่ีตอ้งการเน้น
ท่วงท านองลีลาใหส้อดคลอ้งกบัลกัษณะตวัละครและเหตุการณ์ของเร่ือง  จึงใชรู้ปแบบอ่ืน ๆ แทรก
เขา้มาเป็นช่วง ๆ เช่น ใช้กลอนส่ีหรือกลอนสามห้าในตอนชมโฉม  ตอนบรรยาย  หรือพรรณนา        
ท่ีใหอ้ารมณ์หรรษา  คึกคะนอง  และตอนท่ีให้ตวัละครอาวุโส  เช่น  บิดา  มารดา  ฤๅษี  กล่าวสอนศิษย์
หรือบุตรธิดา  ใช้กลอนลอดโหม่งในการพรรณนา  คร ่ าครวญ  แสดงความทุกข์โศกการเดินทาง
ติดตามดว้ยอาลยั  รัก  ใชก้ลอนหกหรือกลบทค าตาย  ในบทโกรธ  และบทยกัษ ์ เพื่อให้เกิดความขึงขงั
เอาจริงเอาจงั  ใชก้ลอนบทสะบดัสะบิ้ง  ตอนออกรูปพระอินทร์ใชก้าพยฉ์บงั 16 ตอนออกพระอิศวร
ใช้ร่ายโบราณ  ตอนออกฤๅษี  ฯลฯ  โดยเฉพาะอยา่งยิ่งค  าประพนัธ์ประเภทกลบทนั้นนบัวา่หนงัตะลุง
ไดศึ้กษากนัพิเศษ  หนงัสือท่ีหนงัตะลุงจะเรียนเพื่อเอาเป็นแบบอยา่งดา้นกาพยก์ลอน  คือ  กลบทสิริ
วบุิลกิติ  หรือท่ีภาคใต ้ เรียกวา่  “ยศกิต” 
 หนงัตะลุง  คือ  ศิลปะการแสดงประจ าทอ้งถ่ินอยา่งหน่ึงของภาคใต ้ เป็นการเล่าเร่ืองราว
ท่ีผกูร้อยเป็นนิยาย  ด าเนินเร่ืองดว้ยบทร้อยกรองท่ีขบัร้องเป็นส าเนียงภาษาใต ้ หรือท่ีเรียกกนัวา่การ  
“วา่บท”  มีบทสนทนาแทรกเป็นระยะ  และใชก้ารแสดงพากรูปให้เกิดเงาบนจอผา้  ท าให้เป็นส่ิงดึงดูด
สายตาของผูช้ม  ซ่ึงการวา่บท  การสนทนา  และการแสดงเงาน้ี  นายหนงัตะลุงเป็นคนแสดงเองทั้งหมด 

วฒันธรรมภาคใต ้ คือ  ทุกส่ิงท่ีมนุษยส์ร้างข้ึนทั้งท่ีเป็นรูปธรรมและนามธรรม  และยงั
หมายรวมถึง  แบบแผนพฤติกรรมทั้งหมดของสังคมที่สืบทอดมานับตั้งแต่อดีตผ่านการเรียนรู้ 
คิดคน้  ดดัแปลง  เพื่อสนองความตอ้งการและพฒันาชีวิตความเป็นอยู ่ โดยมีวิวฒันาการสืบทอด 
ต่อกนัมาอยา่งมีแบบแผนเพื่อใหเ้กิดความเจริญรุ่งเรืองและมัน่คงในสังคม 

หนงัเคลา้นอ้ย  คือ  ศิลปินนายหนงัตะลุง  ชาวบา้นนา  ต าบลการะเกด  อ าเภอเชียรใหญ่ 
จงัหวดันครศรีธรรมราช 

http://th.wikipedia.org/wiki/%E0%B8%A0%E0%B8%B2%E0%B8%84%E0%B9%83%E0%B8%95%E0%B9%89
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บทที ่2 
เอกสารและงานวจิยัที่เกีย่วข้อง 

 

 การศึกษาภาพสะทอ้นวฒันธรรมภาคใตผ้่านบทกลอนหนงัตะลุง : กรณีศึกษาหนงัเคลา้นอ้ย 
โรจนเมธากุล  ผูว้จิยัไดศึ้กษาคน้ควา้เอกสารและงานวจิยัท่ีเก่ียวขอ้ตามหวัขอ้  ดงัน้ี 

ความรู้เบ้ืองตน้เก่ียวกบัหนงัตะลุง 
1.  ความหมายของหนงัตะลุง 
2.  ประวติัความเป็นมาของหนงัตะลุง 
3.  ขนบนิยมและความเช่ือของการแสดงหนงัตะลุง 
4.  องคป์ระกอบในการแสดงหนงัตะลุง 

นายหนงัตะลุง 
1.  คุณสมบติัการเป็นนายหนงัตะลุง 
2.  การเขา้สู่การเป็นนายหนงัตะลุง 
3.  บทบาทหนา้ท่ีของนายหนงัตะลุง 

บทกลอนหนงัตะลุง 
1.  ลกัษณะของกลอนหนงัตะลุง 
2.  การขบับทกลอนหนงัตะลุง 

ประวติัและผลงานของหนงัเคลา้นอ้ย  โรจนเมธากุล 
1.  ชีวติวยัเยาว ์
2.  ชีวติครอบครัว 
3.  การศึกษา 
4.  การท างาน 
5.  อาชีพและผลงาน 
6.  เอกลกัษณ์เฉพาะของการแสดงหนงัตะลุงของหนงัเคลา้นอ้ย  โรจนเมธากุล 

งานวจิยัท่ีเก่ียวขอ้ง 
1.  แนวคิดเร่ืองความจริงสาธารณะกบัความเป็นส่วนตวั 
2.  แนวคิดทฤษฏีการวเิคราะห์วรรณกรรม 
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ความรู้เบ้ืองต้นเกีย่วกบัหนังตะลงุ 
1.  ความหมายของหนังตะลุง 

ค าว่าหนังตะลุงในพจนานุกรมฉบบับณัฑิตราชสถาน (2542 : 1244) ได้กล่าวใน
พจนานุกรมไวว้่า  น. การมหรสพอย่างหน่ึงใชห้นงัสลกัเป็นรูปภาพขนาดเล็ก  คีบดว้ยไมต้บัอนัเดียว  
เชิดภายในโรงให้แสงไฟส่องผ่านตวัหนัง  สร้างเงาให้ปรากฏบนจอผา้ขาวหน้าโรง   ใช้ป่ีกลอง  
และโหม่ง  บรรเลงเพลงประกอบ  ผูเ้ชิดเป็นผูพ้าก 

ธนิต  อยู่โพธ์ิ (2522 : 1) หนังตะลุง  คือ  ศิลปะการเล่นเงา  ซ่ึงเป็นเอกลกัษณ์ของ
ชาวปักษ์ใตม้าช้านาน  อุปกรณ์ส าคญัของการเล่นหนังตะลุง  ได้แก่  ตวัหนัง  ซ่ึงท าจากหนังววั 
ตากแห้งแลว้น ามาตดัหรือแกะเป็นรูปตวัแสดง  เป็นการละเล่นอยา่งหน่ึงของไทยคลา้ยหุ่น  มีลกัษณะ
แบนท าจากแผน่หนงัววัหรือหนงัควาย  ประดิษฐเ์ป็นรูปแบบต่าง ๆ ทาสีสวยงาม  ชกัให้เคล่ือนไหว
ตามบทพากยแ์ละเสียงดนตรี  ใชแ้สงไฟส่องผา่นตวัหนงัมาจากดา้นหลงัโรง  ให้เงาไปปรากฏบนจอ
นิยมเล่นทางภาคใตข้องประเทศไทย  หนงัตะลุงแฝงไวด้ว้ยขนบธรรมเนียมประเพณีทอ้งถ่ิน  บทท่ีใช้
แสดงเป็นร้อยแกว้และร้อยกรอง 

2.  ประวตัิความเป็นมาของหนังตะลุง 
ธนิต  อยูโ่พธ์ิ (2522 : 2) ไดก้ล่าวถึงความเป็นมาของหนงัตะลุงวา่  มหรสพพื้นบา้น     

ท่ีข้ึนหนา้ข้ึนตาของชาวไทยสมยัโบราณอีกอยา่งหน่ึง  คือ  หนงั  ซ่ึงเรียกกนัภายหลงัวา่หนงัใหญ่
เพราะมีหนงัตะลุง  ซ่ึงเป็นหนงัตวัเล็กเกิดข้ึนอีกอยา่งหน่ึงจึงไดเ้ติมค าเรียกให้แตกต่างกนัออกไป 
ซ่ึงถ้าตีความน้ีก็แสดงว่า  หนังตะลุงน่าจะเกิดข้ึนหลงัหนังใหญ่ของภาคกลาง  แต่เมื่อพิจารณา       
ผลการศึกษาคน้ควา้ของนกัวิชาการคนอ่ืน ๆ เขา้ประกอบแลว้จะเห็นวา่ยงัไม่อาจถือเป็นขอ้ยุติไดน้กัว่า
หนงัตะลุงเกิดข้ึนก่อนหรือหลงัหนงัใหญ่  ทั้งน้ีเพราะค าวา่หนงัตะลุงเป็นค าท่ีเรียกกนัในเวลาต่อมา
ในสมยัก่อนชาวภาคใตเ้รียกการละเล่นแบบน้ีในภาคใตว้า่  หนงั  หรือบางทีเรียก  หนงัควน 

อุดม  หนูทอง (2545 : 1) ไดใ้ห้ความเห็นเก่ียวกบัประวติัความเป็นมาของหนงัตะลุง  
ในภาคใตว้า่  มีความสัมพนัธ์กบัทางอินเดีย  โดยกล่าวไวว้า่  เม่ือศึกษาจากประวติัศาสตร์และสภาพ
ความเป็นจริงเก่ียวกบัหนงัตะลุงก็จะพบวา่  หนงัตะลุงแบบอินเดีย  ชวา  บาหลี  มาเลเซีย  และภาคใต้
ของประเทศไทย  มีความสัมพนัธ์กนัในหลายประการ  เช่น  ดา้นธรรมเนียม  การแสดง  รูปหนงั  ดนตรี
ตลอดจนความเช่ือบางประการแต่ก็มีรายละเอียดต่าง ๆ แตกต่างไปตามวฒันธรรมและประเพณี 
และศาสนา  รวมทั้งการพฒันาการแสดงของแต่ละประเทศ  โดยเฉพาะอยา่งยิง่หนงัตะลุงในภาคใต้
ของประเทศไทยกบัหนงัตะลุงของชวามีร่องรอยความสัมพนัธ์กนัหลายประการ  และต่างก็มีวฒันธรรม
ของอินเดียผสมอยูอ่ยา่งเด่นชดั 
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วิบูลย ์ ล้ีสุวรรณ (2525 : 180) ไดแ้สดงทรรศนะไวว้า่  หนงัตะลุงเป็นการละเล่นที่ไทย   
ไดรั้บมาจากชวา  โดยกล่าววา่หนงัตะลุงเป็นการละเล่นของชวาท่ีมีมาก่อนศตวรรษท่ี 11 แลว้แพร่หลาย
เขา้มายงัมลายูและภาคใตข้องไทย  โดยที่ชาวมลายูหรือมาเลเซียในปัจจุบนัเรียกว่า วายงักุเล็ต         
(ไทยใชว้ายงักุลิต) วายงั  แปลวา่  รูปหรือหุ่นกุเล็ต  แปลวา่  เปลือก  หรือหนงัสัตวรู์ปท่ีท าดว้ยหนงัสัตว์
และตวัหนงัท่ีเขา้มาสู่ประเทศไทย  หรือชวาก็ตามจะเห็นวา่มีรูปร่างลกัษณะท่ีผิดแปลกแตกต่างไปจาก
มนุษยธ์รรมดา  เป็นเพราะความเช่ือของชาวชวานั้นไม่นิยมสร้างรูปคนท่ีเป็นท่ีเคารพนบัถือ  การท า
ตวัหนังจึงได้สร้างให้มีลกัษณะท่ีต่างไปจากคนธรรมดา  ซ่ึงลกัษณะน้ีปรากฏอยู่ในตวัหนังไทย     
โดยเฉพาะตวัตลก 

ชวน  เพชรแกว้ (2527) กล่าววา่  การแสดงหนงัตะลุง  มีปรากฏในวฒันธรรมของชาติ
ต่าง ๆ หลายชาติในโลก  ยากท่ีจะบอกไดว้่าชาติใดคิดข้ึนก่อน  ชาติเก่าแก่ต่าง ๆ เช่น อียิปต์ กรีก  
โรมนั  จีน  และอินเดีย  มีนิยายปรัมปราเก่ียวกบัการแสดงหนงัหรือศิลปะการเล่นเงาและหุ่นมาแลว้  
ตวัแสดงท าดว้ยกระดาษแขง็บา้ง  แผน่ดีบุกบา้ง  สวนทางเอเชียส่วนมากท าดว้ยหนงัสัตยซ่ึ์งการแสดงหนงั
ในแถบตะวนัออกกลาง  กรีก  ตุรกี  ซีเรีย  อฟัริกาเหนือ  และจีน  ไม่เก่ียวขอ้งหรือคลา้ยคลึงกนั      
กบักลุ่มหนงัตะลุงอินเดียและเอเชียตะวนัออกเฉียงใต ้

หนังสือมหกรรมหนังตะลุงเทิดพระเกียรติ  เฉลิม  ศิริราชสมบตัิครบ 50 ปี (2539 :     
1 - 2) ได้กล่าวในเร่ืองประวติัความเป็นมาของหนังตะลุงในส่วนของการศึกษา  บทพากยฤ์ๅษี        
และบทพากยพ์ระอิศวร  จึงสันนิฐานวา่หนงัตะลุงเป็นเร่ืองของพราหมณ์  กลุ่มท่ีน าหนงัตะลุงเขา้มา
ในประเทศไทยน่าจะเป็นพวกท่ีนบัถือฮินดู  ลทัธิไศวะนิกาย  คือ  บูชาพระอิศวรเป็นใหญ่  ซ่ึงลทัธิน้ี
ถา้ดูจากหลกัฐานทางโบราณคดีท่ีพบในภาคใต ้ โดยเฉพาะอยา่งยิ่งในบริเวณนครศรีธรรมราช  พทัลุง
สุราษฎร์ธานี  น่าจะตกอยูใ่นพุทธศตวรรษท่ี 13 แต่มิไดห้มายความวา่หนงัตะลุงจะเขา้มาพร้อมกบั
ลทัธิน้ี  อาจจะเป็นช่วงหลงัก็ได ้ แต่คงไม่เลยพุทธศตวรรษท่ี 18 

ตามทรรศนะของนักวิชาการ  พอจะสรุปได้ว่า  หนังตะลุงเป็นการละเล่นพื้นบ้าน
ภาคใต ้ ที่มีประวติัสืบต่อกนัมาอยา่งชา้นาน  แมน้กัวิชาการยงัไม่อาจสรุปไดแ้น่ชดัวา่  หนงัตะลุง
เกิดข้ึนมาท่ีไหน  และเม่ือใดนั้น  แต่นกัวิชาการต่างเห็นพอ้งกนัวา่หนงัตะลุงเป็นการละเล่นพื้นบา้น
ท่ีเก่าแก่อยา่งหน่ึง  และเป็นการละเล่นท่ีนิยมกนัมากในภาคใตต้ั้งแต่ในอดีตจนถึงปัจจุบนั 

สรุปไดว้่า  มหรสพการแสดงเงาจ าพวกหนงัตะลุงเป็นวฒันธรรมเก่าแก่ของมนุษยชาติ 
เคยปรากฏแพร่หลายมาทั้งในแถบประเทศยุโรปและเอเชีย  โดยอา้งวา่มีหลกัฐานปรากฏอยูเ่ม่ือคร้ัง
พระเจา้อเล็กซานเดอร์มหาราช  มีชยัชนะเหนืออียิปต์  ไดจ้ดัให้มีการแสดงหนงั (หรือการละเล่น      
ท่ีคลา้ยกนั) เพื่อเฉลิมฉลองชยัชนะ  และประกาศเกียรติคุณของพระองค ์ และเช่ือวา่มหรสพการแสดง 
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เงาน้ีมีแพร่หลายในประเทศอียิปตม์าแต่ก่อนพุทธกาล  ในประเทศอินเดีย  พวกพราหมณ์แสดงหนงั
ท่ีเรียกกนัว่า  ฉายานาฏกะ  เร่ืองมหากาพยร์ามายณะ  เพื่อบูชาเทพเจา้และสดุดีวีรบุรุษ  ส่วนใน
ประเทศจีน  มีการแสดงหนงัสดุดีคุณธรรมความดีของสนมเอกแห่งจกัรพรรด์ิยวนต่ี (พ.ศ. 411 - 495) 
เม่ือพระนางวายชนม ์

ในสมยัต่อมา  การแสดงหนังได้แพร่หลายเขา้สู่ในเอเชียอาคเนย ์ กมัพูชา  พม่า  ชวา 
มาเลเซีย  และประเทศไทย  คาดกนัวา่ประเทศแถบน้ีคงจะไดแ้บบมาจากอินเดีย  เพราะยงัมีอิทธิพล
ของพราหมณ์หลงเหลืออยู่มาก  ยงัเคารพนับถือฤๅษี  พระอิศวร  พระนารายณ์  และพระพรหม         
ยิง่เร่ืองรามเกียรต์ิ  ยิง่ถือวา่เป็นเร่ืองขลงัและศกัด์ิสิทธ์ิ  

หนังตะลุงแต่เดิมคนในทอ้งถ่ินภาคใตก้็เรียกสั้ น ๆ ว่า “หนัง” ดงัค ากล่าวที่ได้ยินกนั  
บ่อยวา่ “ไปแลหนงัโนรา” จึงสันนิษฐาน ค าวา่ “หนงัตะลุง” คงจะเร่ิมใชเ้ม่ือมีการน าหนงัจากภาคใต้
ไปแสดงให้เป็นท่ีรู้จกัในภาคกลาง จึงไดเ้กิดค า “หนงัตะลุง” หนงัจากภาคใตเ้ขา้ไปเล่นในกรุงเทพฯ 
คร้ังแรกสมยัพระบาทสมเด็จพระนัง่เกลา้เจา้อยูห่วั โดยพระยาพทัลุง (เผอืก) น าไปเล่นท่ีแถวนางเล้ิง 
หนงัท่ีเขา้ไปคร้ังนั้นเป็นนายหนงัจากจงัหวดัพทัลุง คนกรุงเทพฯ จึงเรียก “หนงัพทัลุง” ต่อมาเสียงเพี้ยน
เป็น “หนงัตะลุง” 

หนังภาคใต้หรือหนังตะลุง รับอิทธิพลของหนังชวาเข้ามาผสมผสาน จึงท าให้เกิด
วิวฒันาการใน “รูปหนงั” ข้ึนมา รูปหนงัใหญ่จะเป็นแผ่นเดียวกนัทั้งตวั เคล่ือนไหวอวยัวะไม่ได ้ 
แต่รูปหนังชวาเคล่ือนไหวมือและปากได้  ส่วนใหญ่รูปหนังจะเคล่ือนไหวมือได้เพียงขา้งเดียว 
ยกเวน้รูปกาก  หรือตวัตลก  และรูปนางบางตวัท่ีสามารถขยบัมือไดท้ั้งสองขา้ง  รูปหนงัชวามีใบหนา้
ท่ีผิดไปจากคนจริง  และหนังตะลุงก็รับแนวคิดน้ีมาปรับใช้กบัรูปตวัตลก  เช่น  แกะรูปหนูนุ้ย       
ให้หน้าคล้ายววั  เท่งหน้าคล้ายนกกระฮงั  เป็นต้น (วิกิพีเดีย  สารานุกรมเสรี.  สืบค้นเม่ือ 15 
กนัยายน 2558, จาก https://th.wikipedia.org) 

หนังตะลุงเกิดข้ึนเมื่อใดนั้นยงัไม่มีหลักฐานยืนยนัแน่ชัด  นักวิชาการสันนิษฐาน
ความเป็นมาของหนงัตะลุงในภาคใตไ้วห้ลายกระแส  บา้งก็เช่ือวา่หนงัตะลุงมาจากชวาหรืออินโดนีเซีย
ในปัจจุบนัโดยเขา้มาทางภาคใตฝ่ั้งอ่าวไทยแล้วแพร่กระจายไปทางฝ่ังตะวนัตกและภาคอ่ืน ๆ      
ของประเทศไทย  บา้งก็เช่ือว่ารับมาจากอินเดียโดยตรง จากการศึกษางานของชวน  เพชรแก้ว         
(2543 : 9) พบวา่ หนงัตะลุงของไทยเป็นวฒันธรรมจากอินเดียไดแ้พร่เขา้มาในประเทศไทยผา่นชวา
เขา้มาทางฝ่ังตะวนัออกของภาคใต ้ สมยัอาณาจกัรศรีวชิยั 

 
 
 

https://th.wikipedia/
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 3.  ขนบนิยมและความเช่ือของการแสดงหนังตะลุง 
การเล่นหนงัหรือการแสดงหนงัตะลุงแบ่งออกเป็น 2 ประเภท คือ   
3.1  เล่นหนงัหรือการแสดงหนงัตะลุงเพื่อความบนัเทิง 

การเล่นหนงัหรือการแสดงหนงัตะลุงเพื่อความบนัเทิงนิยมเล่นกนัในงานนกัขตัฤกษ ์
หรืองานสมโภช  หรืองานเฉลิมฉลอง  งานศพ  งานบวช  ฯลฯ  การเล่นหนงัหรือการแสดงหนงัตะลุง
เพื่อความบนัเทิงของทุกคณะ  มีขั้นตอนในการเล่นหรือการแสดงท่ีเหมือนกนั  คือ 

3.1.1  การตั้งเคร่ืองและการเบิกโรง  เป็นการเบิกฤกษ์เพื่อขอท่ีจากพระภูมิเจา้ท่ี   
เพื่อตั้งโรงหนงัตะลุงท่ีใชแ้สดงตลอดทั้งปัดเป่าเสนียดจญัไร  และเป็นการเชิญเทวดาหรือส่ิงศกัด์ิสิทธ์ิ  
และครูหมอหนงัตะลุงใหม้าช่วยคุม้ครอง 

3.1.2  โหมโรง  เป็นการบรรเลงดนตรีลว้น ๆ เพื่อการชกัชวนคนดูและเตรียม 
ความพร้อมของนายหนงัในขณะท่ีโหมโรงนายหนงั  อาจจะน าหนงับางรูปมาปักไวห้นา้จอ  ส่วนจะเอา
รูปอะไรมาปักข้ึนอยูก่บัคณะหนงัตะลุงแต่ละคน 

3.1.3  การออกลิงหวัค ่า  การออกลิงหวัค ่าเป็นประเพณีนิยมในการเล่นหนงัตะลุง
สมยัก่อน  ในสมยัปัจจุบนัไม่นิยมการลิงหวัค ่าแลว้ 

3.1.4  การออกฤาษี  ฤาษีถือเป็นรูปครู  การออกฤาษีถือเป็นการแสดงความเคารพครู  
ปัดเป่าเสนียดจญัไรต่าง ๆ 

3.1.5  การออกรูปพระอิศวรทรงโค  เป็นการเคารพการคารวะเทพเจา้แห่งความบนัเทิง   
เสร็จแลว้ปักรูป  ลงกลางจอ  หนงัร่ายมนตไ์หวเ้ทพเจา้แห่งศิลปะวิชาการแสดง  และครูหนงัจบแลว้
เชิดเขา้โรง 

3.1.6  การออกรูปปรายหนา้บท  โดยใชรู้ปพระ (ผูช้าย) แทนตวันายหนงัออกมา 
ขบับทไหวค้รูหนงัหรือ  ครู - อาจารย ์ บิดา - มารดา  ผูท่ี้นายหนงัเคารพนบัถือ  ตลอดจนส่ิงศกัด์ิสิทธ์ิ
ทั้งหลายใหม้าคุม้ครองป้องกนั  โดยกล่าวเป็นบทกลอนแปด  เช่น  
 

ลูกจะตั้งนโมข้ึนสามจบบนศีรษะ ยอไหวพ้ระรัตนงันัน่คือแกว้ทั้งสาม 
เป็นประทีปสีช่วงเด่นดวงงาม  ส่องนิคามรุ่งโรจน์โชตนา 
สีท่ีหน่ึงนั้นหรือคือพระพุทธ  เราควรพึงยดุท่านผูส้ลดัตดัตณัหา 
ในเม่ือพระองครู้์แจง้ประจกัษต์า  หา้มโลภามุ่งโลกุตรสุดสบาย 
จดัเขา้ในมณีดวงท่ีสอง   ส่งสีส่องใหป้ระชามนุษยเ์ราไดอ้าศยั 
สีท่ีสามคือพระสงฆท์่านผูท้รงซ่ึงวนิยั ฝึกจิตใจตามระเบียบเรียบร้อยดี 
ท่านเป็นผูรู้้หลกัทางมรรคผล  บ ารุงตนเสียใหป้ราศจากธาตุส่ี 
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มิเท่านั้นท่านยงัสอนใหช้นเราท าความดี ไดช้ี้แนะหมู่ชนให้เดินไปตามหนทาง 
ท่านสงบใจกายคลายจากทุกข ์  มีความสุขส่องแสวงน าเอาแสงสวา่ง 
บ าบดัทุกขท่ี์โง่เขลาซ่ึงเบาบาง  บ ารุงสร้างสันติสุขเอาไวก้บับุคคล 
จะกราบบิดรมารดาพรหมขวาซา้ย พอ่แม่ไดส่้งเสริมเฉลิมผล 
เล้ียงลูกมาจนตลอดหรือไดร้อดตน ช่วยฝึกฝนวชิาหนงัผมไดพ้าตวั 
นอ้มกราบบิตุราชหรือมาตุเรศ  ผูเ้กิดเกศคือชนกพอ่กบัแม่มาปกหวั 
ท่านสั่งสอนลูกทุกอยา่งทางพาตวั ส่ิงท่ีชัว่ท่านหา้มไวไ้ม่ใหผ้มกระท า 
ความรักลูกผกูพนัฉนัทาจิต  ร าพึงคิดชูชุบแม่เฝ้าอุปถมัภ ์
นอ้มวนัโทศิโรโรตน์โปรดชกัน า  จะกล่าวค าอยา่ใหข้ดัในอรรถกลอน 
กราบพอ่ศรีชุมท่านผูเ้ป็นครูหนงั  ไดส้อนสั่งไวเ้ด็ดขาดสามารถสอน 
ทั้งครูหนงัทั้งยีสิ่บเกา้ผมหนงัเคลา้จะขอพร ขอนอ้มกรตาหนกัทองผมจะตอ้งบูชา 
ครูพิราพหนา้ทองเจา้ของหนงั  จะนอ้มหตัถงัชุลีเวยีนกม้เศียรหา 
หนงัจะกราบอาจารยท์่านผูป้ระทานวชิา ขอวนัทาอาจารยจ์บั ผมจะขอค านบัลง 

     (เคลา้  โรจนเมธากุล : ผูป้ระพนัธ์) 
 

3.1.7  ออกรูปบอกเร่ือง  การออกรูปบอกเร่ืองมกัจะออกรูปตวัตลก  เช่น  อา้ยขวญัเมือง             
ซ่ึงเป็นตวัตลกเอกของหนงัจนัทร์แกว้  บุญขวญั  หนงัตะลุงชั้นครูของเมืองนครศรีธรรมราช  ออกมาเป็น
ตวัแทนของนายหนงัเพื่อบอกเร่ืองราวท่ีน ามาแสดงและบอกเร่ืองราวต่าง ๆ ใหผู้ช้มฟังซ่ึงเป็นการแนะน า
หนงัตะลุง  ขอบคุณผูช้มสุดทา้ยจะบอกผูช้มให้ทราบวา่คืนน้ีแสดงเร่ืองอะไร  เป็นประเด็นส าคญัท่ีสุด
ส าหรับการออกรูปบอกเร่ือง 

3.1.8  การตั้งนามเมือง  เป็นการเปิดเร่ืองท่ีจะแสดงรูปหนงัท่ีใชจ้ะมีรูปราชามเหสี  
ทหารวงั (ถา้มี) ตวัตลก  เช่น  อา้ยพูน  อา้ยปราบ (ถา้มี) 

3.1.9  แสดงเร่ือง  แสดงไปตามเน้ือหาของเร่ืองท่ีนายหนงัวางแผนไว ้ หรือตามท่ี
ผูแ้ต่งไดเ้ขียนไวใ้ห้ 

3.2  การเล่นหนงัหรือการแสดงหนงัตะลุงเพื่อประกอบพิธีกรรมแบ่งออกเป็น 2 ลกัษณะ  
คือ 

3.2.1  การเล่นหนงัหรือการแสดงหนงัตะลุงเพื่อพิธีครอบมือ  เป็นพิธีกรรมท่ีจดัข้ึน
เพื่อแสดงการยอมรับวา่  ผูเ้ขา้พิธีเป็นนายหนงัตะลุงแลว้โดยสมบูรณ์  และแสดงการยอมรับนบัถือ
ครูหมอหนงัแต่เก่าก่อนของนายหนงัผูน้ั้น  การประกอบพิธีครอบมือจะจดัข้ึนหลงัจากผูป้ระสงค์  
จะฝึกหนงัตะลุงเขา้เป็นศิษยต่์อนายหนงั  ผูมี้ความรู้และช านิช านาญในการแสดงหนงัตะลุง  ซ่ึงนายหนงั
จะรับเป็นอาจารยส์อนวชิาหนงัตะลุงให้  หรือจดัหลงัจากฝึกหดัแสดงจนสามารถเล่นหนงัตะลุงเองได ้ 
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และเพื่อแสดงการยอมรับวา่ผูเ้ขา้พิธีเป็นนายหนงัตะลุงท่ีสมบูรณ์  และเป็นการแสดงการยอมรับนบัถือ
ครูหมอหนงัตั้งแต่เก่าก่อนของนายหนงัผูท่ี้เขา้ครอบมือหนงัตะลุง  ซ่ึงอุปกรณ์ประกอบพิธีกรรม    
มีดงัน้ี   

จากการสัมภาษณ์  เคลา้  โรจนเมธากุล  และปฐม  มุสิกะ  นายหนงัตะลุงชั้นครู  
จงัหวดันครศรีธรรมราช  ไดก้ล่าวไวว้า่  พิธีครอบมือหนงัตะลุงจดัข้ึนในวนัพฤหสับดี  ขา้งข้ึนของ
เดือน 4 เดือน 6 เดือน 9 การประกอบพิธีนอกเหนือจากท่ีจดัแสดงเพื่อความบนัเทิงแลว้ยงัมีอุปกรณ์
ท่ีใช้ในการประกอบพิธี  ได้แก่  ธูป 9 ดอก  เทียน 9 เล่ม  หมากพลู 9 ค  า  ดอกไม ้9 ดอก  ใบยอ  
ใบเงินใบทอง  ไมแ้กระ 1 คู่  ผา้ขาว 1 คู่  เคร่ืองสิบสอง  บายศรี 9 ชั้น  รูปหนงัส าหรับเส่ียงจบั 5 ตวั  
คือ  รูปพระ  รูปนาง  ฤาษี  ยกัษ ์ และตวัตลก  ขนัใส่น ้ า  ซ่ึงภายในขนัมีมีดและหินลบัมีด  เคร่ืองสังเวย 
ไดแ้ก่  ไก่ปากทอง  เป็ดปากทอง  หวัหมู - หางหมู  บนโรงหนงัตะลุงผกูผา้คาดเพดาน  มีสายสิญจน์
จากผา้พาดเพดานลงมาพื้นโรงท่ีวางพานครูและเคร่ืองสังเวย  บางแห่งโยงสายสิญจน์จากผา้พาดเพดาน
ข้ึนไปยงัห้ิงครูหมอบนบา้นดว้ย (ถา้มี) อุปกรณ์ต่าง ๆ นอกจากจะจดัข้ึนเพื่อบูชาแลว้ยงัจดัเพื่อแกเ้คล็ด 
เช่น  ใชใ้บยอเพื่อความมีช่ือเสียง  เป็นขวญัใจประชาชน  คนนิยมใชใ้บเงินเพื่อความมัง่คัง่  ใชม้ีด
และหินลบัมีดเพื่อความแหลมคม  มีสติปัญญาดี 

ในการประกอบพิธีครูผูป้ระกอบพิธีจะนุ่งขาวห่มขาว  ส่วนผูรั้บการครอบมือ         
แต่ตวัธรรมดา  หรือนุ่งขาวห่มขาวก็ไดพ้ิธีเร่ิมตอนพลบค ่า (ยามนกชุมรัง) ลูกคู่จะโหมโรงจากนั้น  
ผูป้ระกอบพิธีจะท าพิธีเบิกโรง  โดยน าดอกไมธู้ปเทียนวางลงบนแกระ  จุดธูปเทียนบูชาพระ 
จดัเคร่ืองสังเวยครู  การตั้งเคร่ืองเซ่นครูจะแยกเป็น 2 ท่ี ส าหรับพระพิราพหน้าทอง (เทพ) ท่ีหน่ึง 
และครูตน้อ่ืน ๆ ที่เป็นบริวารอีกที่หน่ึง  จากนั้นเร่ิมไหวส้ัสดี  เชิญเทพเทวดาส่ิงศกัด์ิสิทธ์ิ  เชิญครู
เขา้สู่โรง  พิธีเบิกบายศรีเสร็จแลว้ผูเ้ขา้พิธีกราบครูคนละ 9 คร้ัง อาจารยผ์ูป้ระกอบพิธีให้พรแลว้   
ให้เส่ียงจบัรูปโดยเอารูปทั้ง 5 ตวั ที่เตรียมไวห่้อผา้ให้โผล่เหลือแต่ไมต้บั ให้ผูเ้ขา้พิธีปิดตาแลว้กม้
ลงบนตกั  ผูป้ระกอบพิธีน ามือออ้มไปด้านหลงัเลือกจบัรูปเพียงตวัเดียว  เม่ือไดรู้ปหนงัแลว้จะมี  
การท านายอนาคตนายหนงัผูน้ั้น  ดงัน้ี 

ถา้จบัไดรู้ปพระ (ชาย) ท านายวา่ จะเป็นหนงัท่ีดีมีช่ือเสียง 
ถา้จบัไดรู้ปนาง (หญิง) ท านายวา่ หนงัจะไดรั้บความนิยมจากสตรีแสดงหนงัจะมี

ความอ่อนหวาน  แต่ช่ือเสียงไม่กระฉ่อนเท่าท่ีควร 
ถา้จบัไดรู้ปฤาษี  ท านายวา่ เป็นนายหนงัดี แต่สอนผูอ่ื้น แต่ตนเองปฏิบติัไม่ค่อยได ้
ถา้จบัไดรู้ปยกัษ์ ท านายวา่ จะเป็นนายหนงัท่ีไม่ค่อยมีช่ือเสียง และชอบใชคุ้ณไสย

กลัน่แกลง้นายหนงัคนอ่ืน 
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ถา้จบัไดรู้ปตวัตลก ท านายวา่ จะเป็นนายหนงัท่ีดีมีช่ือเสียงทางตลกขบขนัเสร็จ 
จากการจบัรูปหรือเส่ียงทายรูปแลว้  อาจารยย์ื่นรูปท่ีจบัไดใ้ห้ผูเ้ขา้ประกอบพิธีเชิดออกจอเป็นอนั
เสร็จพิธี  หลงัจากนั้นนายหนงัท่ีเขา้พิธีครอบมือช่วยกนัเล่นหนงัหรือแสดงหนงัเพื่อการถวายครู
และเพื่อความบนัเทิงต่อไป 

3.2.2  การเล่นหรือการแสดงหนังตะลุงเพื่อการแกบ้นเหมฺรฺย  เป็นการเล่นเพื่อ 
บวงสรวงครูหมอหนงัหรือส่ิงศกัด์ิสิทธ์ิตามพนัธะ   ที่บนบานไว ้ ซ่ึงเรียกวา่  เหมฺรฺย  หนงัท่ีจะท า
พิธีน้ีไดต้อ้งรอบรู้ในพิธีกรรมและท่ีส าคญัตอ้งผา่นพิธีครอบมือมาแลว้  มิฉะนั้นพนัธะสัญญาจะไม่ขาด  
เรียกวา่  ไม่ขาดเหมฺรฺย  ประเพณีนิยมในการเล่นหรือการแสดงหนงัตะลุงทัว่ ๆ ไป เป็นแบบเดียวกบั
การเล่นเพื่อความบนัเทิง  แต่ตอนเบิกโรงตอ้งใชห้มากพลู 9 ค า  เทียน 9 เล่ม  บางคณะอาจเพิ่มดอกไม ้ 
ขา้วสาร  และดา้ยดิบดว้ย  

ในการแกบ้นเจา้ภาพจะตอ้งเตรียมของแกบ้นไวใ้ห้ครบตามท่ีบนบานไว ้         
เม่ือหนงัโหมโรงก็จะน ามาจดัวางไวด้า้นหนา้โรงหนงั  ฝ่ายคณะหนงัตะลุงก็แสดงไปเร่ือย ๆ แต่เม่ือ
ออกรูปฤาษีและรูปพระอิศวรแลว้ก็จะเร่ิมพิธีแกบ้นทนัที  โดยวา่กลอนชุมนุมเทวดา  เชิญส่ิงศกัด์ิสิทธ์ิ
ท่ีบนบานไวม้าสู่มณฑลพิธี  ขณะท่ีนายหนงัเชิญส่ิงศกัด์ิสิทธ์ิท่ีเจา้ภาพบนบานไวใ้หเ้ขา้มาสู่มณฑล
พิธีเจา้ภาพจะเป็นผูจุ้ดเทียนเชิญส่ิงศกัด์ิท่ีบนบานไวม้ารับเคร่ืองสังเวย  ส่วนเน้ือเร่ืองในการแกบ้น
จะเป็นเร่ืองรามเกียรต์ิ  ตอนใดตอนหน่ึงก็ได ้ จากนั้นจะเล่นบทออกลิงหวัค ่า  ต่อดว้ยนายหนงัน ารูป
ฤาษีเจา้เมือง  พระ  นาง  พระอินทร์  รูปหนา้บท  รูปตวัตลกเอกของคณะ  รูปยกัษ ์ รูปหนุมาร  มาปัก
ชุมนุมท่ีหนา้จอ  เป็นท านองวา่ไดร่้วมรู้เห็นในพิธีแกบ้นในคร้ังน้ี  นายหนงัจะจุดเทียนแลว้จบัเทียน        
รวมกบัมีดครูและไมผ้กูมือของรูปหนงัทุกตวั  จากนั้นใชมี้ดตดัห่อเหมฺรฺย  ซ่ึงหมายถึง  ห่อกระดาษ
ท่ีเขียนค าบนบานและเคร่ืองบูชาไวข้วา้งออกนอกโรง  เรียกว่า  ตดัเหมฺรฺย  เป็นอนัเสร็จส้ินพิธี
จากนั้นนายหนังตะลุงจะเล่นหนังตะลุงหรือแสดงหนังตะลุงเหมือนกับการแสดงหนังตะลุง           
เพื่อความบนัเทิงต่อไป 
 4.  องค์ประกอบในการแสดงหนังตะลุง 

4.1  โรงหนงัตะลุง 
ในอดีตตามวดัใหญ่ ๆ จะสร้างโรงหนงัไวอ้ยา่งถาวร เพราะมีงานต่าง ๆ อยูบ่่อยคร้ัง  

เช่น  งานศพ  งานบวชนาค  เม่ือหนงัเดินโรงมาหยุดพกัจะไดแ้สดงทนัที  โดยทัว่ไปโรงหนงัจะปลูก
ข้ึนชัว่คราว  หลงัจากเลิกแสดงแลว้ก็ร้ือออกไป  โรงหนงัประกอบดว้ย  เสา 5 เสาเสาค ้ากลาง 1 เสา  
สูงจากพื้นดินประมาณ 1.60 เมตร  กวา้ง 5 เมตร  ยาว 5 เมตร (ปัจจุบนั) หลงัคาแบบเพิงหมาแหงน  
หลงัคามุงดว้ยผา้ใบ  พื้นโรงปูดว้ยไมก้ระดาน  ดา้นหน้าโรงขึงดว้ยผา้ขาวบางเพื่อเป็นจอพื้นโรงปู
ดว้ยเส่ือกระจูด 
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แมจ้ะปลูกเป็นโรงหนงัชัว่คราวตอ้งมัน่คงและแขง็แรง  เกิดโรงทรุดหรือหักถือเป็น
เร่ืองอปัมงคลอยา่งร้ายแรง  เจา้งานหรือผูรั้บตอ้งหาหมอมาท าพิธีคลอ้งนายหนงั  และตอ้งเสียเงิน
ค่าราดเพิ่มข้ึนเป็นสองเท่า  นายหนังเรียกค่าเสียหายได้ตามพอใจ  ถ้ามีผูบ้าดเจ็บเจา้งานตอ้ง
รับผิดชอบเยียวยารักษา (ถา้เจา้ภาพปลูกโรงไวใ้ห้) นายหนงัส่วนมากมีความเช่ือทางไสยาศาสตร์
อย่างเคร่งครัด  ถา้สถานท่ีสร้างโรงหนงัไม่ถูกตอ้งตามต าราถึงกบัไม่ยอมแสดง  สถานท่ีปลูกโรง
ตอ้งเลือกท่ีโล่งแจง้  ไม่ปลูกคร่อมราวตากผา้  คร่อมตอไมใ้หญ่  คร่อมคูน ้า  คร่อมจอมปลวก  คร่อมนา  
ไม่ปลูกระหว่างตน้ไมใ้หญ่  ไม่ปลูกในอาณาเขตของป่าช้า  ไม่หันหน้าโรงไปทางทิศตะวนัตก 
ไม่หันหน้าโรงเข้าหาโลงศพ  ไม่หันท้ายโรงไปทางป่ารกชัฏ  สถานที่ศกัด์ิสิทธ์ิ  เช่น  เจดีย์  
พระธาตุ  อนุสาวรีย ์ เป็นตน้ 

ในการแข่งขนัประชนัโรงตอ้งมีร้ัวลอ้มรอบ 4 ตน้ ติดไฟให้แสงสวา่งใตถุ้นโรง         
เพื่อป้องกนัฝ่ายตรงขา้มมาท าไสยาศาสตร์ (ความเช่ือเหล่าน้ีไม่ปรากฏอยูแ่ลว้ในปัจจุบนั) 

การปลูกโรงหนงัในสมยัต่อมาใชถ้งัน ้ ามนัต่างเสา  เพราะหาไม่ยากหนงัสมยัใหม่       
ไม่เคร่งครัดทางไสยาศาสตร์  โรงปลูกท่ีไหนก็ไดใ้ห้คนดูนัง่ดูไดส้ะดวกและจ านวนมาก  ที่ส าคญั
ยงัมีโรงส าเร็จรูปเป็นโครงสร้างจากเหล็กติดตั้งไดร้วดเร็ว  มีรถบรรทุกน าส่งถึงสถานท่ีคิดค่าเช่า 
คืนละ 1,500 - 2,000 บาท 

4.2  จอหนงัตะลุง 
จอหนงัตะลุงท าดว้ยผา้ขาวบาง  ขึงดา้นหนา้โรงหนงัทาบรูปเพื่อเล่นเงา  ขนาดกวา้ง  

3 - 5 เมตร (ในปัจจุบนั) ความกวา้งของจอหนงัแบ่งเป็น 3 ส่วน เหนือตะเข็บ  1 ส่วน  เป็นเขตสวรรค ์ 
รูปท่ีเชิดในเขตน้ีไดต้อ้งเป็นรูปเทวดา  เช่น  พระอิศวร  พระอินทร์  นางฟ้า  และรูปท่ีมีอิทธิฤทธ์ิ  
เหาะได้  หรือรูปฤาษี  เป็นตน้  ในตะเข็บลงมาเป็น 2 ส่วน เป็นเขตมนุษยจ์ะเชิดรูปสามญัชน             
คนธรรมดา 

ในอดีตใชผ้า้ขาวทั้งผืน  ต่อมาเพื่อให้เกิดความสวยงามแข็งแรงมอบเยบ็ขอบดว้ยผา้     
สีแดงหรือสีน ้าเงินซ่ึงมีความหนากวา่จอยึดทั้ง 4 ดา้น  ความกวา้งของผา้ประมาณ 6 น้ิว เพื่อสอดห่วงตรงริม
ขอบห่างกนัเป็นระยะประมาณ 10 น้ิว  เพื่อสอดล าไมไ้ผขึ่งจอใหตึ้งทั้ง 4 ดา้น ต่อมาเปล่ียนเป็นร้อยเชือก
กบัตะเข็บริมนอก  ใช้ส าหรับขึงจอเรียกว่า “หนวดราม” จอเปล่ียนจากผา้ธรรมดามาเป็นผา้แพร 
เปล่ียนจากโหม่งลูกฟากมาเป็นโหม่งหล่อ  จอหนงัเร่ิมมีเคร่ืองประดบัตกแต่งให้เกิดความงดงาม 
ดว้ยฉากและแสงไฟ เม่ือประมาณ พ.ศ. 2500 ล่วงแลว้ฉากสองขา้งเขียนเป็นรูปทิวทศัน์หรือกนก
ลวดลายฉากดา้นล่างมีขนาดใหญ่บอกยี่ห้อหรือช่ือบริษทัห้างร้าน  ผูเ้อ้ือเฟ้ือมอบฉากหนงั  จอหนงั 
ให้ไวอ้ยา่งชดัเจน  ดา้นบนจอมีม่านหรือป้ายมีความยาวเท่ากบัความยาวของโรงหนงัเขียนอกัษรตวัโต
ประดบัดว้ยไฟสีสันสะดุดตา  บอกช่ือคณะหนงั เช่น “หนงัเคลา้นอ้ย  โรจนเมธากุล” “หนงัปรีชา  
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สงวนศิลป์”  “หนงัประท่ิน  บวัทอง”  ผูน้  ามาใช้โรงแรก  คือ  “หนงัพร้อมนอ้ย  ตะลุงสากล” หนงัอ่ืน ๆ 
จึงเอาแบบอยา่งมาประกอบทุกคณะ 

4.3  รูปหนงัตะลุง 
รูปหนังเป็นอุปกรณ์ส าคญัในการแสดงหนังตะลุงหนังคณะหน่ึง ๆ ใช้รูปหนัง

ประมาณ 150 - 200 ตวั  แกะโดยนายช่างผูช้  านาญในจงัหวดัหน่ึง ๆ ของภาคใต ้มีเพียง 2 - 3 คน เท่านั้น 
ตน้แบบได้มาจากเร่ืองรามเกียรต์ิ  ที่ฝาผนังวดัพระแก้วผสมผสานกบัรูปหนังชวาท าให้รูปหนัง
กะทดัรัดข้ึนและมือหนา้เคล่ือนไหวได ้

การละเล่นพื้นเมืองท่ีไดช่ื้อวา่ “หนงั” เพราะผูเ้ล่นใชรู้ปหนงัประกอบการเล่านิทาน
หลงัเงาการแกะรูปหนงัตวัส าคญั  เช่น  ฤาษี  พระอิศวร  พระอินทร์  ยงัคงเหมือนเดิม  แต่รูปอ่ืน ๆ 
ไดว้ิวฒันาการไปตามสมยันิยมของผูช้ม  เช่น  ทรงผม  เส้ือผา้  รูปหนงัรุ่นแรกมีขนาดใหญ่รองจาก
รูปหนงัใหญ่ฉลุลวดลายงดงามมาก  เป็นรูปขาวด า  แลว้ค่อยเปล่ียนรูปให้มีขนาดเล็กลงระบายสี     
ให้ดูสะดุดตายิ่งข้ึน  การแกะรูปหนงัส าหรับเชิดหนงัให้เด่นทางรูปทรงและสีสันเม่ือทาบกบัจอผา้
แสงไฟช่วยให้เกิดเงาดูเด่นและสะดุดตา  กรรมวิธีการแกะรูปหนงัแบบพื้นบา้น  น าหนงัววั  หนงัควาย 
มาฟอกขูดให้เกล้ียงเกลา หนังสัตวช์นิดอ่ืนนิยมใช้บา้ง  เช่น  หนังเสือใช้แกะรูปฤาษีประจ าโรง  
เป็นเจา้แผงในปัจจุบนั  รูปหนงัแกะจากหนงัววัอยา่งเดียวซ้ือหนงัจากร้านคา้ท่ีฟอกอยูแ่ลว้  สามารถ
เลือกหนงัหนา  บางไดต้ามความตอ้งการ  นายชัง่วางหนงัลงบนพื้นเขียงท่ีมีขนาดใหญ่  ใช้เหล็ก
ปลายแหลมร่างรายละเอียดของรูปตามตอ้งการลงบนพื้นหนงั  ใชเ้หล็กกลมปลายเป็นรูคมเรียกวา่ 
“ตุ๊ดตู่” ตอกลายเป็นแนวตามท่ีใชเ้หล็กแหลมร่างไว ้ ส่วนริมนอกหรือส่วนท่ีเป็นเหล่ียม  และกนก
ลวดลายอนัอ่อนชอ้ย  ตอ้งใชมี้ดปลายแหลมคมยาวประมาณ 2 น้ิว  มีดา้มกลมรี พอจบัถนดัมือขุดแกะ 
ทั้งตุ๊ดตู่และมีดขุดแกะมีหลายขนาด  เม่ือท าลวดลายตามท่ีร่างไวเ้สร็จตดัออกจากแผ่นหน่ึงเรียกว่า 
“รูปหนัง”  สีท่ีใช้ระบายรูปหรือลงสีนิยมใช้น ้าหมึก  สียอ้มผา้  สียอ้มขนม  มีสีแดง  เหลือแสด  
ชมพู ม่วง  เขียว  น ้ าเงิน  และสีด า  ตอ้งผสมสีหรือละลายสีใหเ้ขม้ขน้  ใชพู้ก่นัขนาดต่าง ๆ จุ่มสีระบาย 
ตอ้งระบายเหมือนกนัทั้ง 2 หนา้  ระวงัไม่ใหสี้เป้ือนเพราะลบออกไม่ได ้

ช่างแกะรูปตอ้งมีความรู้ประวติัท่ีมาของรูป ศึกษาแบบของรูปจากรูปจริง  จากภาพจริง 
การเปล่ียนอิริยาบถของรูปไดอ้ย่างถูกตอ้ง  การเบิกตา  เบิกปากรูปตอ้งใช้เวทมนต์ประกอบดว้ย         
ท่ีส าคญัตอ้งมีสมาธิท่ีแน่วแน่ช่างแกะรูปหนงันอกจากแกะจ าหน่ายคณะหนงัแลว้ยงัแกะจ าหน่ายทัว่ไป
เพื่อน าไปประดบัประดาอาคารบา้นเรือน  ชาวต่างชาตินิยมกนัมาก  แต่ตอ้งท าอยา่งประณีต  บรรจง 
จึงจะจ าหน่ายไดร้าคาดี  
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4.4  ดนตรีหนงัตะลุง 
เคร่ืองดนตรีหนงัตะลุงในอดีตของคณะหน่ึง ๆ มีดงัน้ี 
4.4.1  ทบั เป็นเคร่ืองก ากบัจงัหวะและท่วงท านองที่ส าคญัที่สุด  ผูบ้รรเลงดนตรี

ช้ินอ่ืน ๆ ตอ้งคอยฟังจงัหวะยกัยา้ยตามเพลงทบั เพลงท่ีนิยมใชมี้ 12 เพลง  คือ  เพลงเดิน  เพลงถอย
หลงัเขา้คลอง  เดินยกัษ์  เพลงสามหมู่  เพลงนาดกายออกจากวงั  เพลงนางเดินป่า  เพลงสรงน ้ า 
เพลงเจา้เมืองออกสั่งการ  เพลงชุมพล  เพลงยกพล เพลงยกัษ ์ และเพลงกลบัวงั ทบัหนงัตะลุงมี 2 ใบ 
ใบหน่ึงเสียงเล็กแหลม เรียกวา่ “หน่วยฉบั” อีกใบหน่ึงเสียงทุม้ เรียกวา่ “หน่วยเทิง” ทบัหน่วงฉบั
เป็นตวัยนื หน่วยเทิงเป็นตวัเสริม หนงัตะลุงในอดีตมีมือทบั 2 คน ไม่นอ้ยกวา่ 60 ปีมาแลว้ ปัจจุบนั
ใชมื้อทบัเพียงคนเดียวใชผ้า้หรือเชือกผูกไขวก้นั โดยทัว่ไปทบันิยมท าดว้ยแก่นไมข้นุนตกแต่งและ
กลึงไดง่้าย ตดัไมข้นุนออกเป็นท่อน ๆ ยาวท่อนละประมาณ 60 เซนติเมตร โกลนดว้ยขวานใชเ้ป็น
รูปคลา้ยกลองยาว น ามาเจาะภายในและกลึงให้ไดรู้ปทรงตามตอ้งการ ลงน ้ามนัชกัเงาดา้นนอก    
หุม้ดว้ยหนงัค่างตรงแกม้ทบัร้อยไขวด้ว้ยเชือกดา้ยหรือไนลอน ร้อยดว้ยหวาย ลอดเขา้ในดว้ยปลอกหวาย 
ส่วนหลงั  ดึงหวายใหตึ้งเสมอกนั  ก่อนใชทุ้กคร้ังตอ้งชุบน ้าท่ีหนงัหุ้มใชผ้า้ขนาดน้ิวกอ้ย  อดัท่ีแกม้
ทบัดา้นในท าใหห้นงัตึงมีเสียงไพเราะฟังไดท้ัว่งาน 

4.4.2  โหม่ง  เป็นเคร่ืองก ากบัการขบับทของนายหนงั โหม่ง มี 2 ใบ ร้อยเชือก 
แขวนไวใ้นรางไมห่้างกนัประมาณ 2 - 3 น้ิว  เรียกว่า รางโหม่ง ใบท่ีใช้ตีเป็นเหล็กมีเสียงแหลม 
เรียกวา่ “หน่วยจ้ี” อีกใบหน่ึงเสียงทุม้ เรียกวา่ “หน่วยทุม้” ในอดีตใชโ้หม่งราง โหม่งลูกฟากก็เรียก
ท าดว้ยเหล็ก หนาประมาณ 0.4 เซนติเมตร ยาว 10 น้ิว กวา้ง 4 น้ิว อดัส่วนกลางให้เป็นปุ่มส าหรับตี
ส่วนโหม่งหล่อใชก้นัประมาณ 60 ปี หล่อดว้ยทองส าริด รูปลกัษณะเหมือนฆอ้งวง การเลือกช้ือโหม่ง
ตอ้งเลือกซ้ือให้เขา้กบัเสียงของนายหนงั อาจขูดใตปุ่้มหรือพอกชนัอุง้ดา้นในให้มีใยเสียงกลมกลืน
กบัเสียงของนายหนงั ไมตี้โหม่งใชอ้นัเดียว ปลายขา้งหน่ึงพนัดว้ยยาง (ข้ีเส้น) ท าให้โหม่งมีเสียง
นุ่มนวลและสึกหรอนอ้ยใชไ้ดน้าน 

4.4.3  ฉ่ิง ใชตี้เขา้จงัหวะกบัโหม่ง คนตีโหม่งท าหนา้ท่ีตีฉ่ิงไปดว้ย กรับไม่ใชแ้ต่
ปัจจุบนัไดแ้ยกฉ่ิงมาตีอีกคนหน่ึง คนตีโหม่งตีกรับแทน 

4.4.4  กลองตุก มีขนาดเล็กกวา่กลองมโนราห์ รูปแบบเหมือนกนั ใชไ้ม ้2 อนัตี 
4.4.5  ป่ี หนงัตะลุงจะใชป่ี้นอกบรรเลงเพลงต่าง ๆ ถือเอาเพลงพดัชาเป็นเพลงครู 

ประกอบดว้ย เพลงไทยเดิมอ่ืน ๆ เช่น เพลงลาวสมเด็จ เขมรป่ีแกว้ เขมรปากท่อ ชะนีกนัแสง พม่า
ร าขวาน พม่าแทงกบ สุดสงวน เขมรพวง ลาวดวงเดือน เพลงลูกทุ่งบา้งปัจจุบนัน้ีดนตรีหนงัตจะลุง
เปล่ียนแปลงไปมาก มีเคร่ืองดนตรีมากข้ึน บางท่านว่าเป็นการพฒันาให้เขา้กบัสมยันิยม แต่เป็น 
การท าลายเอกลกัษณ์ของดนตรีหนงัตะลุงไปอยา่งน่าเป็นห่วง เวลา 12.00 น.ของวนัท่ี 16 กนัยายน 
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พ.ศ. 2540 มีนายหนงัระดบัปริญญาโท 2 ท่าน คือ หนงันครินทร์ชาทอง จงัหวดัสงขลา หนงับุญธรรม  
เทิดเกียรติชาติ  จงัหวดันครศรีธรรมราช ไดใ้ห้สัมภาษณ์ออกทีวีช่อง 9 ยอมรับในความลืมตวัของ
นายหนงัตะลุงรุ่นใหม่ ท าให้มีค่าใชจ่้ายสูง โอกาสการแสดงนอ้ยลง ลูกคู่ยิ่งหายาก เพราะไม่มีคน
สืบสานต่อไป น่ีเป็นลางบอกใหท้ราบล่วงหนา้วา่หนงัตะลุงสัญลกัษณ์ของภาคใตจ้ะลงเอยในรูปใด 
 

นายหนังตะลงุ 
1.  คุณสมบัติการเป็นนายหนังตะลุง 

นายหนัง  คือ  บุคคลท่ีเชิดหนงัตะลุงหรือตวันายโรง นอกจากจะเป็นหัวหน้าคณะ          
ท าหนา้ท่ีบริหารคณะตนแลว้ ยงัเป็นผูป้ระพนัธ์เร่ืองท่ีเกิดจากประสบณ์การจริงท่ีเห็นมาจากทอ้งถ่ิน 
เพื่อถ่ายทอดเป็นขอ้คิด เป็นคติสอนใจในการด าเนินชีวิตให้กบัผูช้มซ่ึงส่ิงเหล่าน้ีนายหนงัไดน้ า
เหตุการณ์ท่ีเกิดข้ึนในสังคมมาบูรณาการณ์เขา้กบัภูมิปัญญาของนายหนงัเองเผื่อถ่ายทอดสาระสู่ชุมชน 
จะถ่ายทอดความคิดหรือภูมิปัญญาของตนเองให้สังคมไดรั้บรู้และเป็นท่ีประทบัใจของผูช้มตลอดไป 
ซ่ึงจะเป็นปัจจยัส าคญัยิ่งท่ีจะส่งผลให้การสืบสานวฒันธรรมและภูมิปัญญาบรรลุเป้าหมายของศิลปิน
ผูเ้ป็นนายหนงัตะลุง เพราะบุคคลเหล่าน้ีนอกจากจะเป็นพลงัหรือปัจจยัหลกัแลว้ ยงัเป็นอนุสติ      
หรือแบบอย่างเฉพาะให้แก่บุคคลรอบขา้งและเยาวชนนายหนังตะลุงจึงตอ้งมีอจัฉริยะลกัษณะ 
หลายประการ เช่น   

1.1  ความรอบรู้นายหนงัตะลุงจะต้องมีความรู้ในศาสตร์แขนงต่าง ๆ เกือบทุกดา้น 
รู้ศิลปะวรรณคดี ลัทธิศาสนา กฎหมาย กามศาสตร์ อกัษรศาสตร์ และที่ส าคญัต้องรู้ทางโลก       
และทางธรรม ดงัค ากลอนท่ีกล่าวไวว้า่ 
 

“ในเร่ืองหนงัยงัมีถึงส่ีภพ                     เรียนใหค้รบรู้ให้ครันทนัมาตรฐาน 
เมืองนรกยกมาเมืองบาดาล                 บนวมิานบา้นมนุษยสุ์ดยากใจ” 
 

และ 
 

“หน่ึงทางโลกสองทางธรรมร ่ าเรียนไว ้ สามกฎหมายส่ีภาษาอยา่เหลวไหล 
ค าพื้นบา้นผูช้มวา่คมใน มาท าไหรไอเ้หม่รออยา่เขลอะกู” 

(วรพจน์  บุญญา : ผูใ้หส้ัมภาษณ์ เม่ือวนัท่ี 3 เมษายน 2558) 
 

ตวัอยา่งบทกลอนท่ีแสดงวา่นายหนงัตะลุงเป็นคนท่ีมีภูมิความรู้และน ามาประยุกตใ์ช้
ในบทกลอนหนังตะลุงได้อย่างกลมกลืนและเหมาะสม ซ่ึงหนังทวีศิลป์ บางตะพง (ศิลปิน      
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จงัหวดันครศรีธรรมราช) ไดเ้ขียนไวใ้นเร่ืองราวของสงครามโลกคร้ังท่ีสองซ่ึงญ่ีปุ่นไดม้าประชิดตี
เมืองนครศรีธรรมราช  จากการสัมภาษณ์  วรีะ  งามข า  เม่ือวนัท่ี 6 เมษายน 2558 ดงัน้ี   

 

สดุดีวรีะไทยใจกลา้หาญ 
คร้ังสงครามลามรุกมารุกราน สู้ต่อตา้นศตัรูยอมสู้ตาย 
นครศรีเคยมีศึกนึกแลว้โศก สงครามโลกคร้ังท่ีสองตอ้งเสียหาย 
ตอนปะทะกบัญ่ีปุ่นแสนวุน่วาย ทหารตายเพราะรักชาติสู่ขาดใจ 
ถึงตวัตายไวช่ื้อลือขจร เป็นอนุสรณ์แก่ปวงชนคนรุ่นใหม่ 
อนุสาวรียว์ีรไทย ชนใกลไ้กลควรเคารพนบคุณมา 
เป็นวตัถุปูชนียท่ี์ศกัด์ิสิทธ์ิ ทัว่ทุกทิศคนนบัถือลือโลกหลา้ 
ขอบวงสรวงดวงวิญญาณทหารกลา้ โปรดรักษาปวงชนพลเมืองดี 
 

อีกบทหน่ึงซ่ึงแสดงให้เห็นวา่นายหนงัตะลุงมีภูมิรู้ซ่ึงบทน้ีกล่าวถึงชั้นอกนิษฐ์
หรือชั้นสวรรคท่ี์สูงท่ีสุด ซ่ึงหนงัประยรูใหญ่ บนัเทิงศิลป์ (ศิลปินจงัหวดันครศรีธรรมราช) ไดเ้ขียน
ไวเ้ป็นบทยกัษ ์จากการสัมภาษณ์  สามารถ  งามข า  เม่ือวนัท่ี 6 เมษายน 2558 ดงัน้ี ดงัน้ี 

 

จะโสธกยกเร่ืองถึงเมืองยกัษ์ อาณาจกัรกวา้งใหญ่ไกลมนุษย ์
ชาติทมิฬเคยกินคนเป็นภกัษา มีเดชาฤทธ์ิเลิศประเสริฐสุด 
นบัถือศาสนาพราหมณ์เป็นท่ียดุ ชาวมนุษยย์  าเยงยอ่มเกรงฤทธ์ิ 
ชั้นใตป้ราบถึงบึงบาดาล ชั้นบนมารปราบไปจอดชั้นอกนิษฐ ์
ไม่มีใครราญรอมาต่อฤทธ์ิ ทั้งแปดทิศมารปราบไปในสากล 
 

ทางด้านอกัษรศาสตร์ นายหนังจะต้องเก่งเป็นพิเศษจึงจะแต่งกลอนได้         
อยา่งรวดเร็วและไพเราะ คือ ไดท้ั้งรสค าและรสความ เพราะนายหนงัจะตอ้งขบับทกลอนภาษาไทยใต้
ทั้งคืนและจะตอ้งใชก้ลอนสด ถา้รู้ค  าศพัท์นอ้ยบทกลอนก็จะขาดความไพเราะนายหนงับางคนสามารถ
เล่นกลบทก็มี ท าให้หนา้ฟังยิง่ข้ึน เช่น ประวิง หนูเก้ือ (ป.ชีชา้ง) อ าเภอหวัไทร จงัหวดันครศรีธรรมราช
กล่าววา่ 

 

“จะขอเตือนยวุชนคนหลายคนหลงั เราเป็นหนงันัง่ใครครวญใหถ้ว้นใหถ่ี้ 
อาชีพหนกัสูงลิบแสนดิบแสนดี สมยัน้ีจดัรายการหลายท่านหลายทุน 
ทุกจงัหวดัเท่ียวจดัหามาวา่วอน พูดหลอกมุ่งหวงัช่วยหนงัช่วยหนุน 
จดัรายการงานเงินเหลือพอเจือพอจุน ถา้ขาดทุนลดราคาพูดพานพูดพนั” 
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บางคร้ังก็มีการใชก้ลบทอกัษรลว้น เช่น 
 

“แรดแรงร้ายเริงร้อนราเริงเร้น หมูหมีแม่นเหมือนหมึกเมาะหมด” 
 

บางคร้ังตอ้งเลือกสรรค าให้มีเสียงและความหมายสอดคล้องกบับรรยากาศ
เพื่อให้ผูดู้เกิดอารมณ์คล้อยตาม เช่น บทนางก าสรวล (เสียใจที่ลูกตอ้งจากไป) หนังเคล้าน้อย      
โรจนเมธากุล กล่าวไวใ้นเร่ืองกรรมของแม่วา่ 

 

“เฝ้าแลลูกจนลบัตาโฉมหนา้ใย อนาถใจเน้ือทองกลบัมาห้องศาลา 
ตอ้งกอดหมอนนอนร้องใหไ้ม่สบายใจ แม่เคยกกกอดภูวไนช่ืนใจหนกัหนา 
ยามจะหลบัจะต่ืนแม่เคยช่ืนอุรา แม่เคยป้อนขา้วปลาผกูเปลผา้ใหน้อน 
ถึงอากาศหนาวแม่ไม่เคยเศร้าใจ กอดหน่อไทยดีกวา่นอนกอดหมอน” 
 

จะเห็นว่านอกจากจะมีความกินใจแลว้ยงัใช้ค  าง่าย ๆ ผูช้มหนงัตะลุงสามารถเขา้ใจ
ไดท้นัที 

1.2  ความมีไหวพริบและปฏิภาณนายหนังตะลุงจะตอ้งมีปฏิภาณเป็นเลิศ มิฉะนั้น 
จะคิดกลอนไม่ได ้เพราะบทกลอนท่ีขบัออกมาสด ๆ นั้น จะตอ้งสอดคลอ้งกบัเน้ือเร่ือง เหตุการณ์
และนิสัยตวัละครตามบทบาท ถา้ปฏิภาณไม่ดีตอ้งติดกลอน นอกจากน้ียงัตอ้งมีไหวพริบที่จะน า
เหตุการณ์ข่าวสารบา้นเมือง หรือเหตุการณ์ในทอ้งถ่ินนั้น ๆ หรือเหตุการณ์เฉพาะหนา้มาบูรณาการณ์
ให้เขา้กบัเร่ืองหรือมุขตลก เพื่อผูดู้จะไดมี้ภูมิหลงัท าให้การแสดงมีชีวิตชีวา และผูช้มจะเกิดอารมณ์
ร่วมกบัคณะหนงัตะลุงยิ่งข้ึน นายหนงัตะลุงในคร้ังอดีตยกยอ่งหนงัปานบอดหรือเพลงบอกปานบอด
ว่าเป็นนายหนังท่ีมีปฏิภาณเป็นเลิศ สามารถแก้ไขปัญหาเฉพาะหน้าได้อย่างฉับพลนัและดีเยี่ยม       
มีเร่ืองเล่าว่า คร้ังหน่ึงเมื่อถึงบทออกยกัษ์ ลูกคู่หยอกล้อเอารูปเต่าให้หนังปานบอดออกไปเชิด 
เพราะหนังปานบอดมีดวงตาบอดสนิททั้งสองข้าง ไม่รู้ว่าเป็นรูปอะไร เมื่อลูกคู่สงรูปเต่าให้          
หนังปานบอดก็ออกไปหน้าจอ แล้วกล่าวบทข้ึนมาว่า “กล่าวถึงอสุราพญายกัษ์” คนดูหัวเราะ           
และบอกวา่ เป็นรูปเต่าไม่ใช่ยกัษ ์หนงัปานบอดเลยขบัต่อไปวา่ “ยกัษน้ี์ไม่ใชย้กัษเ์ปล่า ยกัษอ์ยูใ่นเต่า
มาแต่ไหน ๆ” 

1.3  อารมณ์ขนั 
นายหนงัตะลุงจะตอ้งเป็นผูท่ี้มีอารมณ์ขนั เพราะหนงัตะลุงมีจุดมุ่งหมายอยู ่3 ประการ 

1) ฟังบทกลอนที่คมคายคล่องแคล่วและนิยายที่มีคติสอนใจ 2) ฟังการเจรจาระหว่างตวัละคร          
ท่ีมีสาระและค าพูดท่ีคมคาย 3) ฟังบทตลก หนงัตะลุงคณะใดตลกน้อยจะขาดความนิยมจากคนดู  
ถา้ไม่มีบทตลกคนดูก็จะง่วงนอน นายหนงัจึงตอ้งตลกไดทุ้กจงัหวะท่ีสอดแทรกไปในเร่ืองท่ีแสดงได ้
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ยิง่สามารถน าเหตุการณ์ปัจจุบนัและน าบริบททอ้งถ่ินนั้น ๆ มาเพิ่มในเน้ือหาของการแสดงหนงัตะลุง
ไดแ้ลว้ก็จะเพิ่มความนิยมข้ึนอีก 

ตวัอย่างบทเจรจาตลกระหว่างพระฤาษีกบันายแกว้ เร่ืองเจา้ฟ้าชายพเนจร ของหนงั           
เคลา้นอ้ย โรจนเมธากุล 

ฤๅษีสนทนากบัแก้ว 
ฤๅษี : ไม่รู้พนัพรือไอแ้กว้เหอวนัน้ีอยากน ้าร้อน ไปตม้ให้อาจารยส์ักแกว้ถีลูก 
แกว้ : เอาต่ะอาจารย ์แกว้ตม้มาเสร็จแลว้ ก าลงัร้อน ฉนัเลยต่ะอาจารย ์
ฤๅษี : เด๋ียวลูก ตั้งใหเ้ยน็ก่อน 
แกว้ : แลว้ไหนวา่อิฉนัน ้าร้อน ตกลงอิกินน ้าไหรกนัแน่อาจารย ์
ฤๅษี : นายแกว้ ตั้งแต่มาอยูใ่นวดัหนงัสือไดอ่้านก่ีเล่มแลว้ล่ะลูก 
แกว้ : อ่านไดเ้ล่มนึงแลว้ 
ฤๅษี : หนงัสือไหรลูก 
แกว้ : หนงัสือ “อิ เห-นา” 
ฤๅษี : ไม่ใช่ “อิ เห-นา” เขาเรียกอิเหนา 
แกว้ : ออ...ผมเขา้ใจวา่อิเหนา เพ-รา เพ-ริศ เฉิดฉาย 
ฤๅษี : ไม่ใช่ เขาเรียกอิเหนาเพราเพริศเฉิดฉาย 
ดังนั้ นจะเห็นได้ว่านายหนังตะลุงเข้าใจชุมชนเพราะได้น าวิถีชีวิตของชุมชน                

ต่าง ๆ ท่ีไปแสดงมาบวกกบัภูมิปัญญาท่ีตนเองมีอยูแ่ลว้ น ามาวิเคราะห์และเล่าผา่นการแสดงหนงัตะลุง
ให้ผูดู้และฟังไดรั้บความรู้สึกต่าง ๆ ท่ีแตกต่างกนัไป จากบทบาทของนายหนงัท่ีน าเสนอทรรศนะ
ผ่านทางตวัหนงัตะลุง ผูช้มหนงัตะลุงจึงถือว่าทรรศนะต่าง ๆ ท่ีนายหนงัตะลุงแสดงผ่านบทบาท
ของตวัหนงัตะลุงแฝงไปดว้ยความจริงของชีวิต จึงศรัทธาเช่ือถือว่านายหนงัตะลุงเป็นครูคนหน่ึง   
ท่ีคอยให้ความคิดแก่ชาวบา้น ช่วยสร้างความเขา้ใจในระบอบต่าง ๆ ให้แก่ชาวบา้นผูท่ี้ดอ้ยการศึกษา
กล่าวไดว้า่ หนงัตะลุงเป็นศูนยก์ารศึกษานอกโรงเรียนเคล่ือนท่ีของสังคม 

2.  การเข้าสู่การเป็นนายหนังตะลุง 
เส้นทางสู่ความส าเร็จในการเป็นนายหนงัตะลุงพอท่ีจะประมวลเป็นลกัษณะได ้ดงัน้ี 
2.1  มีวตัรปฏิบติัท่ีเหมาะสมและสง่างามทั้งในส่วนท่ีปฏิบติัต่อตนเอง ต่อครอบครัว 

ต่อผูมี้พระคุณ ต่อมิตรสหาย และผูมี้คุณูปการ 
2.2  มีจิตวิญญาณศิลปินในสายเลือด และมีความมุ่งมั่นศรัทธาในวิชาหนังตะลุง

(เป็นศิลปินดว้ยใจรัก) 
2.3  มีความเช่ือมัน่ และยดึมัน่ในตวัครูอาจารย ์
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2.4  มีความรักในเชิงศาสตร์และศิลป์สามารถสร้างสรรค์งานศิลปะโดยมุ่งเน้นผูช้ม
เป็นศูนยก์ลาง  

2.5  มีความสนใจใฝ่รู้ใฝ่ศึกษาและฝึกหดัปฏิบติัจริงจนเกิดความช านาญ 
2.6  มีความรู้ในเชิงบริบทท้องถ่ินกล่ินไอความเป็นพื้นบา้น เพื่อน ามาบูรณาการ 

ในการแสดงหนงัตะลุง 
2.7  มีภูมิปัญญาในการบูรณาการศาสตร์และศิลป์ได้อยา่งเหมาะสมและกลมกลืน 
2.8  มีความเมตาอยา่งจริงใจมีการใหโ้ดยไม่หวงัผลตอบแทน 
2.9  มีภาวะผูน้ าและบริหารจดัการดี 
ดังนั้ น การท่ีจะเป็นนายหนังท่ีดีได้จะต้องเชิดชูคุณค่าของคนและฝึกปฏิบัติตน          

เป็นผูน้ าคณะท่ีสง่างาม จะช่วยส่งเสริมใหน้ายหนงัผูน้ั้นนัง่อยูใ่นใจผูค้นตลอดไป 
 3.  บทบาทหน้าที่ของนายหนังตะลุง 
 นายหนงัตะลุงจะตอ้งเป็นผูท่ี้มีภูมิปัญญา มีองคค์วามรู้ในดา้นต่าง ๆ ท่ีถูกตอ้ง ซ่ึงเกิดจาก       
การด าเนินชีวติ สั่งสมประสบการณ์ทั้งทางตรงและทางออ้ม ประกอบกบัมีความศรัทธาในคุณธรรม
จริยธรรม และมีความคิดวิเคราะห์เหตุการณ์ต่าง ๆ ท่ีเกิดข้ึนในบา้นเมืองของตนเอง จนหลอมรวม
เป็นแนวความคิดท่ีเป็นธรรม ไม่เขา้ขา้งฝ่ายหน่ึงฝ่ายใด เพื่อถ่ายทอดสู่ชุมชนให้ผูช้มหนังตะลุง      
ไดว้เิคราะห์ตามประเดนต่าง ๆ  สมยัหน่ึงหนงัตะลุงยงัเป็นผูส่้งสารให้กบัชุมชนเป็นอยา่งดี นายหนงัตะลุง
เป็นส่ือกลางระหวา่งศาสนากบัชุมชน การเมืองกบัชุมชน ขอ้มูลภาครัฐกบัชุมชน ชาวบา้นในยุคนั้น
จึงยกยอ่งวา่นายหนงัตะลุงเป็น “ครู” ประจ าชุมชนใหช้าวบา้นไดเ้ขา้ใจขอ้มูลในท านองของหนงัตะลุง   
 

บทกลอนหนังตะลงุ 
 1.  ลกัษณะของกลอนหนังตะลุง 
 หนังตะลุงเป็นศิลปะการแสดงของภาคใต้ นิยมเล่นกนัในจงัหวดันครศรีธรรมราช  
พทัลุง และสงขลา ค ากลอนนิยมใชก้ลอนแปดและกลอนส่ี ลีลากลอนของนายหนงัตะลุงแต่ละจงัหวดั
จะแตกต่างกนัไป โดยเฉพาะหนงัตะลุงในจงัหวดันครศรีธรรมราช จะนิยมกลอนส่ีและกลอนสามห้า 
ซ่ึงเป็นท านองเฉพาะเรียกว่า “ค าคอน” ดงัที่ อุดม หนูทอง (2542) กล่าวว่า การเล่นหนังตะลุง   
คลา้ยกบัละคร คือ มีบทร้อง บทเจรจา และออกท่าทางประกอบ ผดิกนัแต่การออกท่าทางใชต้วัหนงั
แทนคนจริง ๆ บทกลอนท่ีหนงัตะลุงใชร้้องส่วนใหญ่นิยมกลอนสด เรียกวา่ “มุดโต” โดยใชก้ลอนแปด
หรือกลอนตลาดเป็นพื้น เวน้แต่ตอนท่ีตอ้งการเนน้ท่วงท านองลีลาให้สอดคลอ้งกบัลกัษณะตวัละคร
และเหตุการณ์ของเร่ืองจึงใชรู้ปแบบอ่ืน ๆ แทรกเขา้มาเป็นช่วง ๆ เช่น ใชก้ลอนส่ีหรือกลอนสามห้า
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ในตอนชมโฉม ตอนบรรยายหรือพรรณนาท่ีให้อารมณ์หรรษา คึกคะนอง และตอนท่ีให้ตวัละครอาวุโส 
เช่น บิดา มารดา ฤๅษี กล่าวสอนศิษย ์หรือบุตรธิดา ใชก้ลอนลอดโหม่งในการพรรณนา คร ่ าครวญ
แสดงความทุกข์โศก การเดินทาง ติดตามดว้ยอาลยั รัก ใช้กลอนหกหรือกลบทค าตายในบทโกรธ
และบทยกัษเ์พื่อให้เกิดความขึงขงัเอาจริงเอาจงั ใชก้ลอนบทสะบดัสะบิ้ง ตอนออกรูปพระอินทร์  
ใชก้าพยฉ์บงั 16 ตอนออกพระอิศวรใชร่้ายโบราณตอนออกฤๅษี ฯลฯ โดยเฉพาะอยา่งยิ่งค  าประพนัธ์
ประเภทกลบทนั้นนบัวา่หนงัตะลุงไดศึ้กษากนัพิเศษ หนงัสือท่ีหนงัตะลุงจะเรียนเพื่อเอาเป็นแบบอยา่ง
ดา้นกาพยก์ลอนคือกลบทสิริวบุิลกิติหรือท่ีภาคใตเ้รียกวา่ “ยศกิต” 

บทกลอนที่ใช้ส าหรับการบรรยายเร่ืองจะใช้บทร้อยกรองหลายชนิดแล้วแต่คณะ   
หนงัตะลุงคณะนั้นจะนิยมแบบใดท่ีส าคญั มีดงัน้ี 

1.1  ร่ายโบราณ ใช้ในบทธรณีสารตอนออกรูปฤาษี การร้องจะออกเสียงพึมพ า          
มีลีลาเหมือนร่ายมนต ์

1.2  กาพยฉ์บงั ใช้ในบทออกลิงตอนหัวค ่า และออกรูปพระอิศวร การร้องจะตอ้ง
ออกเสียงเตม็เสียง (ยคุหลงัไม่นิยมใชก้นั) 

1.3  กลอนแปด ใชบ้รรยายความทัว่ไปตั้งแต่เร่ิมปรายหนา้บนจนกระทัง่จบกลอนแปด 
นิยมใชก้นัมากในกลุ่มหนงัตะลุงในจงัหวดัสงขลา เพราะท านองการขบักลอนแบบสงขลาค่อนขา้งช้า
ซ่ึงหนงัตะลุงทางจงัหวดันครศรีธรรมราช พทัลุง ตรัง ใชท้  านองท่ีเร็วและกระชบักวา่ท านองสงขลา
เรียกกลอนแบบน้ีวา่ “กลอนท านองสงขลา” 

1.4  กลอนกลบท คือ กลอนแปดท่ีมีลักษณะบังคับเพิ่มข้ึน กลบทมีหลายชนิด         
แต่ละชนิดจะยึดแบบอย่างมาจาก “หนังสือยศกิต” บา้งก็ดดัแปลงกนัเอง แต่ละชนิดจะเลือกใช้      
ตามบทพากหรือบทบาทของตวัละคร 

1.5  กลอนส่ีนิยมใชก้นัในกลุ่มหนงัตะลุงจงัหวดันครศรีธรรมราช ในบทท่ีตอ้งการ 
ใหอ้ารมณ์หรรษา เช่น บทชมต่าง ๆ 

1.6  กลอนลอดโหม่ง ใชพ้รรณนาความโศกเศร้า ลีลาการขบักลอนจะชา้ ๆ เม่ือนายหนงั 
ขบักลอนไดจ้งัหวะหน่ึง ลูกคู่จะตีโหม่งตามส่ีคร้ัง โดยตีเสียงแหลมสองคร้ัง และเสียงทุม้สองคร้ัง
เช่น  
 

“โอลู้กนอ้ยกลอยตา โหม่ง ๆ คร่ึม ๆ พระเจา้ฟ้าของแม่  โหม่ง ๆ คร่ึม ๆ 
แม่เป็นของห่วงแท ้ โหม่ง ๆ คร่ึม ๆ ลูกของแม่อยูไ่หน โหม่ง ๆ คร่ึม ๆ 

(เคลา้ โรจนเมธากุล : ผูป้ระพนัธ์ ในเร่ืองดาบลา้งผลาญวิญญาณผจญ) 
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แลว้ซ ้ าค  าวา่ “ลูกของแม่อยูไ่หน” เพื่อส่งกลอนไปข้ึนวรรคอ่ืนนิยมใชก้นัในหมู่
หนงัตะลุงจงัหวดันครศรีธรรมราชและพทัลุง ถา้เป็นนายหนงัที่เสียงดีแลว้กลอนน้ีฟังเพราะหูมาก
ทีเดียว 

1.7  บทเจรจา ใช้ตอนดนตรีหยุด ขณะใช้บทเจรจาน้ีอาจใช้ทบัและกลบัให้จงัหวะ 
เพื่อประกอบค าพูดหรือเรียกวา่ “ตบมุก” เพื่อช่วยสร้างบรรยากาศหนงัตะลุงเม่ือ 50 ปีท่ีแลว้ ใชภ้าษา
ถ่ินภาคใต ้บรรยายบทเจรจาเป็นหลกั ต่อมาเร่ิมใช้ภาษาไทย (กลาง) ทั้งน้ีเพื่อความนิยมและเร่ิม
แพร่หลายเขา้สู่ภาคกลางมากข้ึน บทเจรจาของตวัละครนายหนังตะลุงหรือผูเ้ชิดตอ้งใช้ศิลปะ              
ในการสรรหาค าใหเ้หมาะสมกบัลกัษณะนิสัยของตวัละครนั้น ๆ 

2.  การขับบทกลอนหนังตะลุง 
ในดา้นการขบัร้องกลอนจะมีท านองร้องต่าง ๆ หลายท านอง ส าหรับกลอนแปดจะใช้

ท านองสงขลา ซ่ึงมีลีลาเนิบชา้ท านองหน่ึงหนงัตะลุงทางสงขลานิยมเล่นท านองน้ี และจะใชท้  านอง
สงขลากลาย ซ่ึงมีลีลาเร่งเร็วอีกท านองหน่ึง นิยมกันในกลุ่มหนังตะลุงทางนครศรีธรรมราช           
ส่วนกลอนชนิดอ่ืน ๆ ก็เรียกท านองตามกลอนหรือค าประพนัธ์ชนิดนั้น เช่น ถา้ใชก้ลอนลอดโหม่ง
ก็เรียก “ท านองลอดโหม่ง” เวน้แต่กลอนส่ีและกลอนสามห้าท่ีนิยมกนัมากในกลุ่มหนังจงัหวดั
นครศรีธรรมราช ซ่ึงจะเรียกวา่ช่ือเฉพาะวา่ “ท านองคอน” หรือ “ค าคอน” ตวัอยา่งกลอนลอดโหม่ง 

 

(นายหนงั)   “โอทู้นหวัผวันอ้ง” 
(ลูกคู่)   โหม่ง ๆ คร่ึม ๆ 
(นายหนงั)   “ไซพี่ตอ้งไกลหาย” 
(ลูกคู่)   โหม่ง ๆ คร่ึม ๆ 
(นายหนงั)   “มาท่ิงเมียเอาไว”้ 
(ลูกคู่)   โหม่ง ๆ คร่ึม  ๆ 
(นายหนงั)   “เมียร้องใหค้รวญหา” 
(ลูกคู่)   โหม่ง  ๆ  คร่ึม ๆ 

      (เคลา้นอ้ย  โรจนเมธากุล : ผูป้ระพนัธ์) 
 

แมห้นงัตะลุงจะเล่นกลอนมุตโตเป็นพื้น แต่กลอนท่ีแต่งไวก่้อนก็มีไม่นอ้ยโดยเฉพาะ
กลอนท่ีใชว้า่เป็นบทหลกั ๆ เช่น กลอนออกรูปปรายหนา้บท บทเก้ียวจอ บทตั้งเมือง บทชมธรรมชาติ 
บทสอนใจบทสมหอ้ง (บทสังวาส) กลอนยกัษ ์กลอนเทวดา และบทโกรธ เป็นตน้ 

วมิล  ด าศรี (2549 : 2) กล่าววา่ หนงัตะลุงเป็นการเล่นพื้นบา้นท่ีใชก้ารเล่าเร่ืองดว้ยบทกลอน 
บทพากยเ์จรจา โดยใชต้วัหนงัตะลุงเป็นตวัละคร มีเคร่ืองดนตรีและแสงสีจากดวงไฟ ตามยุคสมยั
ช่วยเสริมส่งใหศ้พัทส์ าเนียงไพเราะระร่ืนหูและรูปเงางามตา 
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ประวตัิและผลงานของหนังเคล้าน้อย  โรจนเมธากลุ 
 1.  ชีวติวยัเยาว์ 
 หนงัเคลา้น้อย โรจนเมธากุล เกิดวนัท่ี 1 เดือนมกราคม พ.ศ. 2485 ข้ึน 13 ค ่า เดือนอา้ย     
ปีมะเมีย ภูมิล าเนาบา้นนา ต าบลการะเกด อ าเภอเชียรใหญ่ จงัหวดันครศรีธรรมราช บา้นเลขท่ี 178/1
หมู่ท่ี 6 ต าบลการะเกด อ าเภอเชียรใหญ่ จงัหวดันครศรีธรรมราช 80190 บิดาช่ือนายสีชุม คงมา
มารดาช่ือนางเทียน เรืองรัตน์ มีพี่นอ้งจ านวน 8 คน หนงัเคลา้นอ้ยเป็นบุตรคนท่ี 4 

2.  ชีวติครอบครัว 
สมรสกบัมโนห์ราช่ือดงัของภาคใต ้คือ มโนห์ราฉลวย ประดิษฐ์ศิลป์ จงัหวดักระบ่ี

(ปัจจุบนัเสียชีวติแลว้) มีบุตรธิดา ดว้ยกนัทั้งหมด 3 คน คือ  
1.  นางปริชาติ เจริญกรุง (โรจนเมธากุล) ส าเร็จการศึกษาสูงสุดระดบัปริญญาโท 

ปัจจุบนัประกอบอาชีพรับราชการกรมป่าไม ้กรุงเทพมหานคร  
2.  นางปัทมพร โรจนเมธากุล ส าเร็จการศึกษาสูงสุดระดับปริญญาตรี ปัจจุบัน

ประกอบอาชีพธุรกิจส่วนตวั อ าเภอเชียรใหญ่ จงัหวดันครศรีธรรมราช  
3.  นายธีรวุฒิ โรจนเมธากุล ส าเร็จการศึกษาสูงสุดระดับปริญญาตรี ปัจจุบัน  

ประกอบอาชีพ ต าแหน่งผูจ้ดัการฝ่ายบุคคล บริษทั บา้นสวนพานหิน อ าเภอศรีมหาโพธ์ิ  จงัหวดั
ปราจีนบุรี  
 3.  การศึกษา 
  3.1  การศึกษาสายสามญั 

พ.ศ. 2495 ส าเร็จการศึกษาระดบัประถมศึกษาปีท่ี 4 จากโรงเรียนวดัท่าลิพง 
อ าเภอเชียรใหญ่ จงัหวดันครศรีธรรมราช 

พ.ศ. 2524 ส าเร็จการศึกษาระดับประถมศึกษาปีท่ี 6  (เรียนทางไปรษณีย์)     
จากศูนยก์ารศึกษานอกโรงเรียนภาคใต้ จงัหวดัสงขลา 

พ.ศ. 2550 ส าเร็จการศึกษาระดบัมธัยมศึกษาปีท่ี 6 จากศูนยบ์ริการการศึกษา          
นอกโรงเรียนอ าเภอเหนือคลอง จงัหวดักระบ่ี  

นายหนงัเคลา้ไดรั้บการศึกษาในสายสามญัไม่ต่อเน่ือง ทั้งน้ีเน่ืองจากครอบครัว
มีฐานะยากจน ประกอบกับนายเคล้ามีความสามารถในการเล่นหนังตะลุงพ่อ คือ หนังสีชุม            
จึงให้ออกจากโรงเรียนเม่ือเรียนจบชั้นประถมศึกษาปีท่ี 4 เพื่อมาประกอบอาชีพเล่นหนังตะลุง          
หารายไดใ้ห้กบัครอบครัว และจะไดช่้วยพ่อหนงัสีชุมในการส่งเสียพี่ ๆ และนอ้ง ๆ ให้ไดรั้บการศึกษา
จนไดรั้บราชการกนัทุกคน นายเคลา้เร่ิมแสดงหนงัตะลุงตั้งแต่อายุยงัน้อย คือ อายุประมาณ 10 ปี 
หลงัจากเรียนจบชั้นประถมศึกษาปีท่ี 4 ในสายสามญั เม่ือแสดงหนงัตะลุงมาไดร้ะยะหน่ึงนายเคลา้ 
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ก็มีความรู้สึกว่าความรู้ท่ีจะน ามาถ่ายทอดส าหรับการแสดงหนังตะลุงมีไม่เพียงพอประกอบกบั
ไดรั้บค าแนะน าจากพี่ชายต่างมารดา คือ อาจารยสุ์วิทย ์ชินศรี ให้เรียนศึกษาเพิ่มเติมในระดบัท่ีสูงข้ึน 
นายหนงัเคลา้นอ้ยจึงไดศึ้กษาเพิ่มเติมในสายสามญั หลกัสูตรการศึกษาผูใ้หญ่แบบเบ็ดเสร็จระดบัท่ี 3 
จนไดวุ้ฒิการศึกษาประถมศึกษาปีท่ี 6 (เรียนทางไปรษณีย)์ ต่อมาช่ือเสียงโด่งดงัมากข้ึนวชิาความรู้
ท่ีมีอยูย่งัไม่เพียงพอจึงไดส้มคัรเรียนกบัศูนยก์ารศึกษานอกโรงเรียน กศน. จนไดวุ้ฒิมธัยมศึกษาปีท่ี 3 
และ 6 ตามล าดบั นายเคลา้นอ้ยนบัเป็นบุคคลตวัอยา่งในสมยัก่อนท่ีขาดโอกาสทางการศึกษา แต่ก็มี
ความมุ่งมัน่พยายามในการท่ีจะเพิ่มวุฒิการศึกษาของตนเองเท่าท่ีพอจะมีโอกาสท าได ้โดยเรียนจบ
ชั้นมธัยมศึกษาปีท่ี 6 ดว้ยวยั 65 ปี  

3.2  การศึกษาดา้นศิลปะการแสดงหนงัตะลุง 
พ.ศ. 2492 - 2495 ศึกษาศิลปะการแสดงหนังตะลุงกับหนังสีชุมผูเ้ป็นบิดา           

โดยการติดตามหนงัสีชุมไปแสดงตามสถานท่ีต่าง ๆ โดยหนงัสีชุมจะสอนวิธีการชกัรูป การปักรูป 
การเชิดรูป ตลอดจนการขบัขานบทกลอนและถ่ายทอดความรู้ไสยศาสตร์คาถาต่าง ๆ เก่ียวกบั           
การเล่นหนงัตะลุงใหก้บัหนงัเคลา้นอ้ย 

พ.ศ. 2496 - 2500 ติดตามและฝึกหัดเล่นหนงัตะลุงกบันายหนงัคณะต่าง ๆ เช่น       
หนงัเกลือน งามข า ผูท่ี้ไดรั้บการกล่าวขานวา่เป็นหนงัทนัสมยัของยุคนั้น และไดติ้ดตามนายหนัง
ช่ือดงัคนอ่ืน ๆ ในสมยันั้นเป็นระยะเวลาสั้น ๆ โดยการศึกษาศิลปะการแสดงกบัครูหนงัตะลุง เช่น 
หนงัจนัทร์แกว้ บุญขวญั หนงัประท่ิน บวัทอง หนงัแคลว้ เสียงทอง หนงัจูเล่ียม หนงัศรีพฒัน์ และ
หนงัข า พนัวาว เป็นตน้ 

พ.ศ. 2500 ประกอบพิธีครอบมือกบัหนงัจนัทร์แกว้ บุญขวญั โดยในวนัพิธีครอบมือ 
ซ่ึงเป็นวนัเพญ็เดือนหก ไดเ้กิดจนัทรุปราคาคนโบราณเช่ือกนัวา่เป็นเหตุอศัจรรยท่ี์เกิดข้ึนในพิธีครอบมือ
กล่าวกนัวา่ เป็นลางบอกเหตุวา่หนงัเคลา้นอ้ยจะมีช่ือเสียงโด่งดงัในการเล่นหนงัตะลุงจากนั้นก็ได้
เล่นหนงัตะลุงให้ครบ “สามวดั สามบา้น” ตามธรรมเนียมของหนงัตะลุงใหม่ ท่ีเม่ือผ่านการท าพิธี
ครอบมือแลว้จะตอ้งเล่นหนงัตะลุงในวดัให้ครบสามวดั และเล่นตามหมู่บา้นต่าง ๆ ให้ครบสามแห่ง 
จึงจะไดรั้บการยอมรับวา่เป็นนายหนงัตะลุงอยา่งสมบูรณ์ 

นายหนงัตะลุงท่ีผ่านการประกอบพิธีครอบมือจะมีคุณสมบติั คือ สามารถแสดง
หนงัตะลุงเพื่อแกบ้นได ้(เช่นเดียวกบัมโนห์ราท่ีตอ้งผา่นการท าพิธี “ตดัจุก ผูกผา้” จึงจะสามารถร า
มโนห์ราแกบ้น หรือร าถวายครูได)้ ดว้ยเหตุน้ี นายหนงัเคลา้นอ้ยจึงมกัจะไดรั้บเชิญใหไ้ปแสดงหนงั
ตะลุงในงาน แก้บนต่าง ๆ บ่อยคร้ังนายหนังเคล้าน้อยนอกจากจะรับการถ่ายทอดวิชาการแสดง
ศิลปะหนงัตะลุงจากบิดา และครูหนังตะลุงตามที่ไดก้ล่าวแลว้ ยงัอาศยัการฝึกฝนและศึกษาเรียนรู้
ดว้ยตนเอง ทั้งน้ีเพื่อเพิ่มพูนความรู้ความสามารถดา้นการแสดงหนงัตะลุงโดยการฟังจดจ า ศึกษา
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จากต ารา เขา้รับการฝึกอบรมสัมมนาและหาประสบการณ์เพิ่มเติมดว้ยการสนทนาธรรมะกบัพระสงฆ์
พูดคุยสนทนากบับุคคลท่ีมีความรู้ รับฟังขอ้มูลข่าวสารจากส่ือต่าง ๆ หลาย ๆ แหล่งส าหรับประยุกตใ์ช้
ในการแสดงหนงัตะลุง ขณะเดียวกนัก็น ามาผสมผสานประกอบกนัอยา่งสอดคลอ้งกบัขนบธรรมเนียม
จารีตประเพณี และวฒันธรรมภูมิปัญญาทอ้งถ่ิน โดยในระหว่างวนัท่ี 23 - 27 กุมภาพนัธ์ 2516     
นายหนงัเคลา้นอ้ย และนายหนงัสีชุม คงมา ไดเ้ขา้ร่วมการประชุมสัมมนา นายโรงหนงัตะลุงภาคใต ้
ซ่ึงจดัโดยส านกังานศึกษาธิการ เขต 2 ยะลา  
 4.  การท างาน 

4.1  การแสดงหนงัตะลุง 
พ.ศ. 2495 นายหนังเคลา้น้อยติดตามหนังสีชุมผูเ้ป็นบิดาไปแสดงตามทอ้งถ่ิน                    

ต่าง ๆ บางคร้ังบิดาจะให้แสดงแทนในบางตอน และสอนการชกัรูป ปักรูป เชิดรูป การขบักลอน
และถ่ายทอดความรู้ไสยศาสตร์คาถาต่าง ๆ เก่ียวกบัการเล่นหนงัตะลุงและนายหนงัเคลา้นอ้ยไดมี้
โอกาสแสดงหนังตะลุงด้วยตวัเองตลอดเร่ืองเป็นคร้ังแรก โดยแสดงแทนหนังสีชุมท่ีป่วยตลอด         
ทั้งสามคืน 

พ.ศ. 2501 นายหนงัเคลา้น้อยไดติ้ดตามบิดาไปแสดงตามทอ้งถ่ินต่าง ๆ ต่อมา           
ไดช้มการแสดงหนงัตะลุงของหนงัแคลว้ เสียงทอง คณะหนงัตะลุงท่ีมีช่ือเสียงโด่งดงัมากในขณะนั้น 
มีความประทบัใจและเกิดแรงบนัดาลใจใหต้ดัสินใจยดึอาชีพนายหนงัตะลุง 

พ.ศ. 2502 หนงัเคลา้นอ้ยเร่ิมเล่นหนงัตะลุงอย่างจริงจงั และรับการแสดงเป็นอาชีพ 
นิยายหนงัตะลุงท่ีสร้างช่ือเสียงให้เป็นท่ีรู้จกัอยา่งกวา้งขวางคร้ังแรก คือ เร่ือง “กองทพัธรรม” ซ่ึงได้
เคา้โครงเร่ืองมาจากหนงัแคลว้ เสียงทอง แลว้น ามาดดัแปลงเพิ่มเติมรายละเอียด 

พ.ศ. 2509 - 2521 เป็นช่วงเวลาที่มีช่ือเสียงโด่งดงั มีขนัหมากว่าจา้งให้แสดง                
ทัว่ภาคใต ้และกรุงเทพมหานคร ตลอดไปถึงประเทศมาเลเซีย ในช่วงระยะเวลา 13 ปีน้ีไม่เคยแข่งขนั
แพค้ณะหนงัตะลุงอ่ืน ๆ เลย 

พ.ศ. 2528 - ปัจจุบนั รับงานแสดงหนังตะลุงในโอกาสต่าง ๆ เช่น งานแก้บน                 
งานการแสดงสาธิต งานการครอบมือลูกศิษย ์งานไหวค้รูหนงัตะลุง และรับเชิญเป็นวิทยากรบรรยาย
ให้ความรู้เก่ียวกบัเทคนิคการแสดงหนงัตะลุง ตลอดจนการสาธิตการแสดงหนงัตะลุงให้กบันิสิต
นกัศึกษา และเยาวชน  

ส่ิงท่ีนายหนงัตะลุงเคลา้นอ้ยไดก้ระท าอยา่งต่อเน่ืองมาโดยตลอด ไดแ้ก่ การถ่ายทอด
ความรู้ความสามารถดา้นการแสดงหนังตะลุงให้กบับุคคลท่ีมีความสนใจ ปัจจุบนัมีผูฝ้ากตวัเป็น      
ลูกศิษยใ์หน้ายหนงัเคลา้นอ้ยท าการฝึกฝนดา้นการแสดงหนงัตะลุงและไดท้ าการครอบมือให้ลูกศิษย์
ไปแล้วประมาณ 100 กว่าคน ด้วยความรู้ความสามารถ ตลอดจนความเช่ียวชาญด้านการแสดง      
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หนังตะลุงจนมีผลงานดีเด่นเป็นท่ียอมรับของวงการแสดงศิลปะหนังตะลุง นายหนัง เคล้าน้อย          
จึงไดรั้บการยกยอ่งให้เป็นหนงัตะลุงชั้นครูคู่เมืองนครศรีธรรมราช (วิมล ด าศรี. 2549) และมกัจะ
ไดรั้บการติดต่อสัมภาษณ์ประวติั ผลงาน และขอให้ถ่ายทอดการแสดงศิลปะหนงัตะลุงอยา่งต่อเน่ือง
ตลอดมา ซ่ึงหนงัเคลา้น้อยก็ท าดว้ยความเต็มใจ ทั้งน้ีเน่ืองจากตอ้งการท่ีจะอนุรักษ์ให้หนงัตะลุง        
คงอยูคู่่กบัลูกหลานชาวปักษใ์ต ้และเป็นมรดกอนัล ้าค่าอยูคู่่คนไทยตลอดไป  

4.2  ดา้นการแสดงมโนห์รา 
พ.ศ. 2510 - 2512  เป็นช่วงปีท่ีหนงัตะลุงเคลา้นอ้ยไดท้  าการแสดงหนงัตะลุง แข่งขนั

ประชนักบัมโนห์ราฉลวย ประดิษฐศิ์ลป์ จงัหวดักระบ่ี ซ่ึงเป็นมโนห์ราท่ีมีช่ือเสียงโด่งดงั ในขณะนั้น 
บ่อยคร้ังท่ีสุดจนเกิดความสนิทสนมและไดแ้ต่งงานกนั ในปี พ.ศ. 2513 นายหนงั เคลา้นอ้ยไดแ้สดง
หนงัตะลุงควบคู่ไปกบัการช่วยแต่งกลอนใหก้บัมโนห์ราฉลวย เพื่อช่วยในการแสดง 

พ.ศ. 2513 - 2533 นายหนงัเคลา้นอ้ย ไดมี้บทบาทส าคญัในการเป็นท่ีปรึกษาและ
สร้างสรรคแ์นวคิดท่ีส าคญัเพื่อพฒันาการดา้นการแสดงมโนห์ราให้กบัมโนห์ราฉลวย ประดิษฐ์ศิลป์
จนมีช่ือเสียงโด่งดงัไปทัว่ทั้ง 14 จงัหวดัภาคใต ้ไดรั้บรางวลัต่าง ๆ มากมาย เช่น   

1.  รางวลัชนะเลิศ การแข่งขนัมโนห์ราระหว่างมโนห์ราฉลวย ประดิษฐ์ศิลป์    
กบัมโนห์ราปรีชา อ านวยศิลป์ ณ วดัพาณิชรัตนานุกูล ไดถ้ว้ยรางวลัจากธนาคาร กรุงไทย จ ากดั
สาขากระบ่ี เม่ือปี พ.ศ. 2515 

2.  รางวลัชนะเลิศ เพชรตดัเพชรพลงั 2 ไดถ้ว้ยรางวลัจาก ดร. เวคิน  นพนิตย ์ 
3.  รางวลัชนะเลิศการแข่งขนัประชนัโรงระหวา่งมโนห์ราฉลวย ประดิษฐ์ศิลป์ 

กบัมโนราห์เติมเมืองตรัง ณ สนามหน้าเมืองนครศรีธรรมราช ได้รางวลัช้างทองค าจากนายพ่วง  
ช่วยคงทอง  

4.  รางวลัชนะเลิศ การแข่งขนัมโนห์ราณสนามหน้าเมืองนครศรีธรรมราช        
ไดร้างวลัช่างเผือกงาทอง จากนายพว่ง ช่วยคงทอง  

5. รางวลัผูห้ญิงเก่ง เม่ือปี พ.ศ. 2533 ในวนัสตรีสากล  
ผลงานการแสดงท่ีมโนห์ราฉลวย ประดิษฐ์ศิลป์ มีความประทบัใจท่ีสุด ในขณะท่ีมี

ช่ือเสียงโด่งดงัก็คือ ไดมี้โอกาสร ามโนราห์หน้าพระท่ีนัง่ เม่ือพระบาทสมเด็จพระบรมชนกาธิเบศ 
มหาภูมิพลอดุลยเดช มหาราช บรมนาถบพิตร พระเจา้อยูห่ัวในรัชกาลท่ี 9 เสด็จพระราชด าเนิน ณ 
จงัหวดัภูเก็ต และไดมี้โอกาสแสดงความจงรักภกัดีต่อสมเด็จพระนางเจา้สิริกิต์ิพระบรมราชินีนาถ 
ในคราวไปแสดงท่ีสถานีโทรทศัน์สีกองทพับก ช่อง 7 
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พ.ศ. 2551 หนงัตะลุงเคลา้น้อยไดรั้บการสนบัสนุนจากสภาวฒันธรรมต าบล ปกาสัย 
อ าเภอเหนือคลอง จงัหวดักระบ่ี ให้จดัท าโครงการ “ภูมิปัญญาทอ้งถ่ินศิลป์พื้นบา้น” ร่วมกบัมโนห์
ราฉลวย เพื่อท าการฝึกสอนและถ่ายทอดศิลปวฒันธรรมดา้นการแสดงมโนห์ราและหนงัตะลุง 
ใหแ้ก่บรรดาลูกศิษยแ์ละเยาวชนหลายรุ่น 

พ.ศ. 2553 เดือนเมษายน วนัท่ี 24 มโนห์ราฉลวยเสียชีวิตจากการติดเช้ือในกระแสเลือด 
บ าเพญ็กุศลศพ ณ วดัธรรมาวธุสรณาราม อ าเภอเหนือคลอง จงัหวดักระบ่ี เป็นระยะเวลา 7 วนั 7 คืน 
โดยมีบรรดาลูกศิษยน์ ามหรสพการแสดงหนงัตะลุงและมโนห์รา มาจดัแสดงทุกคืน  เพื่อเป็นการร าลึก
และแสดงถึงความกตญัญู กตเวที ต่ออาจารยท์ั้งสองท่าน คือ นายหนงัเคลา้นอ้ย และมโนห์ราฉลวย 
ประดิษฐศิ์ลป์ ท่ีไดถ่้ายทอดวชิาดา้นศิลปะการแสดงหนงัตะลุง และมโนห์รา นอกจากนั้นภายในงาน
ได้จดัให้มีนิทรรศการเก่ียวกบัประวติัผลงานด้านการแสดงของมโนห์ราฉลวย มโนห์ราฉลวย 
ประดิษฐ์ศิลป์ ไดรั้บพระราชทานเพลิงศพเป็นกรณีพิเศษในวนัท่ี 1 พฤษภาคม พ.ศ.2553 โดยนายหนงั
เคลา้นอ้ยไดจ้ดังานพระราชทานเพลิงศพเป็นกรณีพิเศษ ให้แก่มโนห์ราฉลวยภรรยาคู่ทุกขอ์ยา่งสมเกียรติ 
พร้อมทั้งไดร่้วมตอ้นรับฯ พณฯ นายชวน หลีกภยั อดีตนายกรัฐมนตรี ท่ีไดใ้ห้เกียรติเดินทางมาเป็น
ประธานในพิธีพระราชทานเพลิงศพเป็นกรณีพิเศษใหก้บัมโนห์ราฉลวยประดิษฐศิ์ลป์ 
 5.  อาชีพและผลงาน 

5.1  อาชีพ 
5.1.1  พ.ศ. 2524 - 2552 เป็นผูจ้ดัรายการงานประจ าปีวดัเหนือคลอง อ าเภอเหนือคลอง  

จงัหวดักระบ่ี เพื่อหารายไดส้นบัสนุนการบูรณะ ปฏิสังขรณ์วดัเหนือคลอง โดยจดัเป็นประจ าทุกปี 
ต่อเน่ืองกนัมาประมาณเกือบ 30 ปี ช่วงเวลาในการจดังานประมาณวนัครูวนัท่ี 16 มกราคม ระยะเวลา
ในการจดัคร้ังละประมาณ 7 - 10 วนั นายหนงัเคลา้นอ้ยเป็นผูจ้ดัรายการท่ีมีช่ือเสียงของอ าเภอเหนือคลอง 
ทั้งน้ีเน่ืองจากมีความจริงใจในการด าเนินงาน โดยในการจดังานหนงัเคลา้น้อยจะจดัให้มีมหรสพ
หนงัตะลุง มโนราห์ทุกคืน ทั้งน้ีเพื่อตอ้งการอนุรักษศิ์ลปะแขนงน้ีให้อยูคู่่รุ่นลูกรุ่นหลานตลอดไป 
นอกเหนือจากการรับเชิญดารามาปรากฏตวั และการรับวงดนตรี มาแสดงในงานตามสมยันิยม 

5.1.2  พ.ศ. 2510 - ปัจจุบนั นายหนงัเคลา้นอ้ยให้ความส าคญักบัการดูแลสุขภาพ 
โดยการใช้สมุนไพรทั้งดา้นการเป็นแหล่งอาหารหรือบรรเทารักษาโรค และมกัจะแนะน าบุคคล 
รอบขา้งเสมอเมื่อมีโอกาส ผลงานดีเด่นและน่ายกย่องของนายหนังเคล้าน้อยก็คือ การส่งเสริม      
และเผยแพร่รณรงคก์ารใชย้าสมุนไพร ทุกคร้ังเม่ือน าคณะไปท าการแสดงหนงัตะลุง หรือแสดงมโนราห์
ของมโนราห์ฉลวย ก็จะมีการน ายาพระยางิ้ว สรรพคุณ แกล้ม จุกเสียด แน่นหนา้อก ออกแจกจ่าย
ให้แก่คนชรา หรือผูสู้งอายุท่ีมาชมการแสดงหนงัตะลุง หรือมโนราห์ทุกคร้ัง จนแทบจะเรียกไดว้่า
ยาพระยาง้ิวไดก้ลายเป็นสัญลกัษณ์ หรือเอกลกัษณ์ประจ าตวัอยา่งหน่ึงของคณะนายหนงัเคลา้นอ้ย 
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และมโนราห์ฉลวย ประดิษฐ์ศิลป์ ไปเสียแลว้ โดยยาสมุนไพรยาพระยาง้ิวไดรั้บการข้ึนทะเบียนถูกตอ้ง 
และไดรั้บการรับรองจากคณะกรรมการอาหารและยา (อย.) ตามเลขทะเบียนเลขท่ี G390/30 

5.2  ผลงาน 
แรงบนัดาลใจในการสร้างสรรคผ์ลงาน 
เด็กชายเคล้า มีเลือดศิลปินหนังตะลุงมาแต่ก าเนิด คือ มีปู่ เป็นนายหนังตะลุง             

ช่ือวา่นายหนงัคง และมีพ่อเป็นนายหนงัตะลุง คือ หนงัสีชุม โดยพ่อหนงัสีชุมเป็นบุคคลท่ีมีความรู้
ความสามารถดา้นการแสดงหนงัตะลุง โดยเฉพาะเร่ืองรามเกียรต์ิ จนไดฉ้ายา หนงัสีชุมจอมรามเกียรต์ิ 
มีรูปหนงัตะลุงมากถึง 3 แผง เด็กชายเคลา้จึงเติบโตมาท่ามกลางกล่ินไอของศิลปินหนงัตะลุง 

5.2.1  พ.ศ. 2492  พ่อหนังสีชุมได้พาเด็กชายเคล้าไปฝากครูพิณ  ไสยวงศ์  
ครูใหญ่โรงเรียนวดัท่าลิพง (ปัจจุบนั คือ โรงเรียนชุมชนวดัท่าลิพง) เพื่อเขา้ศึกษาในระดบัชั้น
ประถมศึกษาปีท่ี 1 ระยะเวลา 4 ปีท่ีเรียนชั้นประถมศึกษา เด็กชายเคลา้สนใจเร่ืองการเล่นหนงัตะลุงมาก 
เม่ือคุณพ่อหรือหนงัสีชุมน าคณะหนงัตะลุงไปแสดงในบริเวณพื้นท่ีใกลเ้คียงท่ีเด็กชายเคลา้สามารถ
เดินทางดว้ยเทา้ตามไปถึงได ้เด็กชายเคลา้ก็จะตามไปดูพ่อเล่นหนงัตะลุงแทบทุกคร้ัง โดยเม่ือถึงเวลา
ตกเยน็หลงัเลิกเรียนก็จะสะพายกระดานเลขตามพ่อไปท่ีโรงหนงัตะลุง (ในสมยัก่อนไม่ค่อยไดไ้ป
แสดงท่ีต่างจงัหวดั เน่ืองจากการคมนาคมไม่สะดวก ตอ้งเดินทางดว้ยเทา้) เฝ้าติดตามการแสดงหนงัตะลุง
ของพ่อหนงัสีชุมจนสว่าง เสร็จแลว้จึงเดินเทา้ไปเรียนหนงัสือต่อในวนันั้นตลอดระยะเวลา 4 ปี 
(ช่วงท่ีก าลงัศึกษาชั้นประถมศึกษาปีท่ี 1 - 4) ท่ีไดมี้โอกาสติดตามพ่อหนงัสีชุมไปแสดงหนงัตะลุง 
จึงท าให้เด็กชายเคลา้เกิดความชอบและตอ้งการท่ีจะเจริญรอยตามพ่อ ดา้นพ่อหนงัสีชุมเม่ือเห็นว่า
เด็กชายเคลา้มีความสนใจในการเล่นหนงัตะลุงก็ไดท้  าการถ่ายทอดและให้ค  าแนะน าบา้งในบางโอกาส
ตามแต่เวลา และสถานท่ีจะอ านวย จนเด็กชายเคลา้มีความเขา้ใจและเกิดความมัน่ใจในใจวา่จะสามารถ
เล่นหนงัตะลุงไดเ้ท่ากบัหรือดีกวา่พ่อ เพราะตลอดระยะเวลา 4 ปีท่ีไดติ้ดตามไปดูพ่อหนงัสีชุมแสดง
หนังตะลุง ทุกส่ิงทุกอย่างที่ได้สัมผสั ได้แทรกซึมสู่ตวัเด็กชายเคล้าโดยอตัโนมติั ไม่ว่าจะเป็น      
การขบัขานบทกลอน การด าเนินเร่ืองนิยายหนงัตะลุง การปรับส าเนียงเสียงตวัละคร การเล่นมุขตลก 
เป็นตน้ เพียงแต่ตอนนั้นเด็กชายเคลา้ยงัไม่มีโอกาสไดแ้สดงออก เน่ืองจากนายหนงัตะลุงจะเดินทาง
ไปท าการแสดงหนงัตะลุงไดจ้ะตอ้งมีเจา้ภาพมาติดต่อรับไปแสดง และตอ้งมีการตกลงกนัถึงเร่ือง
โอกาสหรืองานท่ีจะไปแสดงวา่ตอ้งการให้แสดงหนงัตะลุงในงานอะไร เช่น งานศพ งานบวชนาค 
งานแต่งงาน งานข้ึนบา้นใหม่ งานเทศน์มหาชาติของวดัต่าง ๆ งานโรงเรียน งานแกบ้น หรืองาน
เทศกาลประจ าปี งานท าบุญวนัสารทเดือนสิบ ซ่ึงจดัแสดงทุกปีท่ีสนามหนา้เมือง จงัหวดันครศรีธรรมราช 
เป็นตน้ และจะมีการก าหนดนดัหมายให้ท าการแสดงหนงัตะลุงโดยระบุเป็นเดือน และขา้งข้ึนขา้งแรม 
เพราะสมยัก่อนยงัไม่มีปฏิทินวนัท่ี 
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5.2.2  พ.ศ. 2495 ตรงกบัเดือน 9 ข้ึน 10 ค  ่า คุณครูแดง แกว้เขียว ครูใหญ่โรงเรียน
บา้นเกาะทวด หมู่ที่ 1 ต  าบลการะเกด ก่ิงอ าเภอเชียรใหญ่ จงัหวดันครศรีธรรมราช ได้เสียชีวิต               
ดว้ยโรคลมปัจจุบนั ญาติพี่นอ้ง ลูกศิษย ์และเพื่อนครู จึงร่วมกนัก าหนดบ าเพญ็กุศลศพท่ีบา้นเกาะทวด
เป็นเวลา 3 คืน ซ่ึงทางคณะเจา้ภาพก็ไดรั้บหนงัสีชุมให้ไปท าการแสดงหนงัตะลุงเร่ืองรามเกียรต์ิ 
เด็กชายเคลา้ ซ่ึงขณะนั้นก าลงัศึกษาอยูใ่นชั้นประถมศึกษาปีที่ 4 โรงเรียนวดัท่าลิพง และทราบวา่
พ่อหนงัสีชุมจะตอ้งน าคณะหนงัตะลุงไปท าการแสดงในงานศพบา้นครูแดงหมู่ท่ี 1 ต าบลการะเกด 
ซ่ึงอยูไ่ม่ไกลกบับา้นเด็กชายเคลา้ ท่ีอยูห่มู่ 9 ต  าบลการะเกดเช่นกนั ในวนันั้นหลงัจากเลิกเรียนแลว้ 
เด็กชายเคล้าก็รีบกลบัไปตอ้นควายที่เล้ียงไว ้ประมาณ 6 - 7 ตวัเขา้คอก อาบน ้าแต่งตวั เดินเทา้           
ตดัทอ้งทุ่งทอ้งนาระยะทางประมาณ 4 - 5 กิโลเมตร เม่ือติดตามหนงัสีชุมไปดูการแสดงหนงัตะลุง
ดงัเช่นทุกคร้ังหนา้โรงหนงัตะลุงมีผูช้มมากมายมารอดูหนงัสีชุมแสดงเร่ืองรามเกียรต์ิ แต่เน่ืองจาก
นายหนงัสีชุมไม่สบาย ไม่สามารถท าการแสดงหนงัตะลุงในช่วงเวลาดงักล่าวได ้จึงจ าเป็นตอ้งนอนพกั 
เม่ือถึงเวลาการแสดงหนงัตะลุง ผูช้มต่างร้องขอให้ลูกศิษยข์องหนงัสีชุมคนใดก็ไดเ้ล่นหนงัตะลุงแทน
หนงัสีชุมไปพลางก่อน เม่ือหนงัสีชุมพกัผ่อนเพียงพอแลว้ค่อยมาแสดงหนงัตะลุงให้ผูช้มดูก็ได ้ 
นายแดง วิทา คนเป่าป่ีในขณะนั้น (ปัจจุบนัยงัมีชีวิตอยูบ่า้นนา หมู่ท่ี 9 ต าบลการะเกด อ าเภอเชียรใหญ่ 
จงัหวดันครศรีธรรมราช) จึงบอกกบัผูช้มไปวา่ลูกศิษยพ์่อหนงัสีชุมท่ีจะสามารถเล่นหนงัตะลุงแทนได้
ในขณะน้ียงัไม่มี มีแต่ลูกชายนายหนงัสีชุม แต่เป็นเด็กและยงัเรียนหนงัสือไม่จบชั้น ป.4 ซ่ึงทางเจา้ภาพ
ก็ไม่ขดัขอ้งท่ีจะให้เด็กชายเคลา้ไดแ้สดงหนงัตะลุงแทนหนงัสีชุมไปพลางก่อน เพื่อท่ีภายในงาน  
จะไดมี้เสียงประโคมของเคร่ืองดนตรีหนงัตะลุง จะไดไ้ม่เงียบเหงา เด็กชายเคลา้จึงถือโอกาสดงักล่าว
ท าการแสดงหนงัตะลุงแทนหนงัสีชุมทนัที ผลปรากฎวา่เป็นท่ีช่ืนชมของทั้งคนดูในงานศพ เจา้ภาพ 
และลูกคู่ เป็นอย่างมาก และเม่ือหนงัสีชุมไดพ้กัผอ่นเพียงพอแลว้จะท าการแสดงหนงัตะลุงต่อไป   
ก็ไดรั้บการทดัทานให้ปล่อยให้เด็กชายเคลา้ไดแ้สดงหนงัตะลุงต่อไปจนตลอดคืน และอีก 2 คืนท่ีเหลือ
ทางเจา้ภาพก็ขออนุญาตหนังสีชุมให้เด็กชายเคล้าได้ท าการแสดงหนังตะลุงต่อไปจนจบงาน         
เพราะเด็กชายเคลา้สามารถแสดงหนงัตะลุงไดดี้มากในระดบัหน่ึงเม่ือเปรียบเทียบกบัอายุ การน าเสนอ
เร่ืองราวท่ีน่าสนใจชวนให้ติดตาม การใชป้ฏิภาณไหวพริบ มีการสอดแทรกสุภาษิต หรือเล่นตลก
โปกฮาไดไ้ม่หยาบโลน เป็นตน้ จนมีการกระจายข่าวไปทัว่ถึงความสามารถของเด็กชายเคลา้ท่ีสามารถ
เล่นหนงัตะลุงแทนนายหนงัสีชุมได ้

5.2.3  พ.ศ. 2496 หนังเคล้าน้อยก็ออกจากโรงเรียนประชาบาลจะไปต่อมธัยม  
พ่อบอกวา่” พี่ ๆ เรียนอยูส่องคนแลว้ คือ นายสุวิทยก์บันายคล่อง อยา่เพิ่งเรียนเลย พ่อส่งให้ไม่ทนั 
เด็กชายเคล้าเล่นหนังได้แล้วก็เล่นหนังดีกว่า ได้เงินเร็ว หากได้มาพอจะได้ช่วยเหลือครอบครัว      
และส่งให้พี่ ๆ นอ้ง ๆ เรียนใหจ้บ พ่อบอกวา่เล่นหนงัรายไดดี้” เพราะในงานศพครูแดง 3 คืน ไดเ้งิน
ค่าราดโรง 600 บาท (คืนละ 200 บาท) จ่ายลูกคู่หรือลูกนอ้งช่วยตีเคร่ือง 6 คน คนละ 20 บาท เท่ากบั 
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120 บาท เหลือนายหนงัคืนละ 80 บาท 3 คืน เหลือ 240 บาท คุณพ่อบอกวา่พ่อขอ 40 บาท ท่ีเหลือ
ให้เก็บไวไ้ปใชท่ี้โรงเรียน เด็กชายเคลา้ไดเ้งิน 200 บาท เก็บรักษาเองยงัไม่เป็น ก็พาวิ่งไปฝากแม่เทียน
ให้เก็บรักษาไวใ้ห้ต่อ จากนั้นเวลาคนไปรับหนงัตะลุงของพอ่สีชุม พ่อมกัจะถามวา่เอาหนงัพ่อหรือ
หนังลูกบ่าว ช่วงหลงัส่วนใหญ่เขาจะรับหนังลูกบ่าว เด็กชายเคล้าก็เล่นมาเร่ือยจนช่ือเสียงขยาย                
สู่ต่างต าบลต่างอ าเภอและจงัหวดัใกลเ้คียง เช่น พทัลุง สงขลา ตรัง สุราษฎร์ธานี จนประชาชนผูช้ม
ใหช่ื้อคณะวา่ “หนงัเคลา้นอ้ย” เพราะแสดงไดดี้ตั้งแต่อายยุงันอ้ย และยงัเป็นเด็กตวันอ้ย ๆ 

5.2.4  พ.ศ. 2500 ความเจริญของบา้นเมืองก็เปล่ียนแปลง หนงัตะลุงตอ้งมาใช้ 
เคร่ืองป่ันไฟเพื่อช่วยให้แสงเสียงดีข้ึน ตั้งแต่ พ.ศ. 2495 - 2500 เล่นปากเปล่า ใช้ตะเกียงกล่อง            
ต่อตะเกียงเจา้พายุ เม่ือเกิดการเปล่ียนแปลงจ าเป็นท่ีนายหนังเคล้าน้อยหนังรุ่นใหม่ตอ้งพฒันา            
แต่ไม่มีทุน หนังสีชุมพาลูกชายไปขอความช่วยเหลือจากญาติท่ีต าบลเคร็ง อ า เภอชะอวด  
จงัหวดันครศรีธรรมราช เพราะต้นตระกูลของพ่อสีชุมอยูท่ี่ ต  าบลเคร็ง อ าเภอชะอวด โดยพ่อสีชุม
ไปบอกญาติวา่จะมาขอเงินเพื่อไปลงทุนในการซ้ืออุปกรณ์ประกอบในการแสดงหนงัตะลุงใหลู้กบ่าว 
ญาติพอรู้ความประสงค์ก็รีบสนบัสนุนทนัที โดยก าหนดวนัข้ึนเดือน 6 พ.ศ. 2500 ให้หนงัเคลา้นอ้ย
แสดงให้ญาติดูในวดัเคร็ง 1 คืน วดัควนยาว 1 คืน ให้ญาติ ๆ รวบรวมเงินท่ีจะช่วยเหลือไปให้สองจุด 
ปรากฏว่าญาติ ๆ ไปสนบัสนุนกนัมาก เพราะญาติมัน่ใจว่าไดผ้ลแน่นอนคุณพ่อสีชุมบอกว่าเงิน       
ท่ีญาติรวมกนัให้มาซ้ือเคร่ืองป่ันไฟพร้อมอุปกรณ์ครบชุดแลว้ ยงัเหลือเอาไปตดัรูปหนงัไดอี้กหน่ึงแผง 
ไม่ตอ้งใชรู้ปเร่ืองรามเกียรต์ิของพ่ออีกต่อไป จอหนงัก็ตดัใหม่ โหม่ง ฉ่ิง ทบั กลอง ก็เป็นของใหม่หมด 
ตั้งแต่ พ.ศ. 2501 เป็นตน้มา หนงัเคลา้นอ้ยโด่งดงัไปทัว่ทั้งภาคใต ้ดว้ยอายเุพียง 16 ปี 

(เคลา้  โรจนเมธากุล : ผูใ้หส้ัมภาษณ์ เม่ือวนัท่ี 16 เมษายน พ.ศ. 2558) 
 

วิธีการสร้างสรรค์ผลงานการแสดงหนังตะลุงเคล้าน้อย  โรจนเมธากุล  จากอดีต
ถึงปัจจุบัน 

วธีิการสร้างสรรคผ์ลงานของนายหนงัตะลุงเคลา้นอ้ยตั้งแต่อดีตจนถึงปัจจุบนัก็คือ  
การปรับตวัเรียนรู้ส่ิงใหม่ ๆ เพิ่มเติมตลอดเวลา ขณะเดียวกนัขนบธรรมเนียมประเพณีแต่โบราณ    
ก็ตอ้งไม่ทิ้ง น ามาประยุกตใ์ชใ้ห้เหมาะสมกบัสภาพแวดลอ้มปัจจุบนั ผลงานที่ปรากฎออกมาก็จะ
สามารถเป็นผลงานท่ีไดรั้บการยอมรับในวงกวา้งมากกว่า ขณะเดียวกนัก็ตอ้งไม่ละทิ้งจุดมุ่งหมาย
หรือวตัถุประสงคท่ี์ตอ้งการให้เกิดจากการสร้างสรรคผ์ลงาน โดยการสร้างสรรคผ์ลงานดา้นศิลปะ 
การแสดงหนังตะลุงของนายหนังเคล้าน้อย มีวตัถุประสงค์ก็เพื่อด ารงรักษาไวซ่ึ้งศิลปะพื้นบา้น      
ของภาคใต ้ให้คนรุ่นหลงัได้รู้สึกรักและหวงแหนรักษาไวเ้ป็นวฒันธรรมท่ีดีของชาติสืบต่อไป       
นายหนงัเคลา้นอ้ย เป็นผูย้ึดหลกัการแสดงหนงัตะลุงตามแบบโบราณ คือ หลกัที่วา่ “นายหนงั คือ
นกัเล่านิทานยามราตรี” ซ่ึงหมายถึงศิลปะการแสดงหนงัตะลุง คือ นายหนงัเป็นผูม้าเล่าเร่ืองราว 
หรือนิยายให้ชาวบา้นฟังยามค ่าคืน ผา่นการขบับทหนงั การเชิดรูป และการเจรจา ดงันั้นแก่นของ
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ความเป็นนายหนัง คือ ต้องเล่านิยายให้เป็นเร่ืองและให้รู้เร่ือง ต้องไม่ทิ้งโครงเร่ืองที่จะเล่า                       
โดยนายหนงัเคลา้น้อย กล่าววา่ ปัจจุบนัหนงัตะลุงจ านวนมากนิยมเล่นหนงัตะลุงกนัแบบ “ทอล์กโชว”์ 
เสียมากกวา่ คือ เนน้แต่เล่นมุขตลกเสียทั้งเร่ือง โดยไม่ยดึโครงเร่ืองนิยายท่ีก าลงัเล่น แบบน้ีท าให้ผูช้ม 
“ดูไม่รู้เร่ือง” วา่นายหนงัก าลงัเล่นเร่ืองอะไร เพราะไดเ้พียงแต่ความสนุกจากการฟังมุขตลกต่าง ๆ 
เท่านั้น นายหนงัเคลา้นอ้ย ไม่เห็นดว้ยกบัวิธีการเล่นเช่นน้ี จึงยงัถือคติการเล่น “เอาเร่ือง” แบบโบราณ
มาจนถึงปัจจุบนัยงัไม่เปล่ียนแปลง อีกทั้งผลงานดา้นศิลปะหนงัตะลุงยงัเป็นส่ือสร้างสรรคส์ังคม 
ช่วยในการสอนดา้นศีลธรรม คุณธรรม และจริยธรรมให้กบัผูช้ม โดยผ่านทางบทกลอนขบัขาน 
และบทบาทการแสดงของตวัละครในนิยายหนงัตะลุง ซ่ึงบทสรุปของนิยายในหนงัตะลุงมกัจะสรุป
ไดว้่า “ธรรมะย่อมชนะอธรรม” อนัเป็นการสอนให้บุคคลยึดมัน่ในการกระท าความดี ไม่ย่อทอ้ 
หรือเห็นว่าการกระท าไม่ดีจะช่วยให้คนได้ดีไปได้ ดังพระราชด ารัสของในหลวงรัชกาลที่ 9               
ท่ีมุ่งเนน้การส่งเสริมคนดีใหไ้ดป้กครองบา้นเมืองและควบคุมคนไม่ดีไม่ใหมี้อ านาจ 
 6.  เอกลกัษณ์เฉพาะของการแสดงหนังตะลุงของหนังเคล้าน้อย  โรจนเมธากุล 
 เอกลกัษณ์ประจ าตวั หรือคุณสมบติัเฉพาะของนายหนงัเคลา้นอ้ยในการสร้างสรรคผ์ลงาน
ท่ีเป็นท่ียอมรับของบุคคลทัว่ไปท่ีไดมี้โอกาสติดตามผลงานการแสดงหนงัตะลุงก็คือ นายหนงัเคลา้นอ้ย
มีน ้ าเสียงไพเราะในการขบับทกลอน มีบทเจรจาท่ีกินรูป (เขา้กบัรูป) เช่น พูดเสียงผูห้ญิงไดเ้หมือนกบั
เสียงผูห้ญิงแท ้ๆ สามารถขบัขานบทกลอนสดไดโ้ดยไม่ตอ้งมีการร่างบทกลอนมาก่อนลวงหน้า 
(กลอนมุตโต) มีการแทรกนิทานอิงธรรมะ ลูกคู่ในคณะมีฝีมือเยี่ยมในการเล่นดนตรีประกอบ          
มีรูปแบบการน าเสนอเน้ือเร่ือง หรือลีลาในการแสดงหนงัตะลุงท่ีชวนให้ติดตาม ตลกไม่หยาบโลน 
จะใชก้ารแสดงตลกในลกัษณะค าผวน พูดสองแง่สามง่ามใหผู้ช้มไดข้บคิด 

องคป์ระกอบหลกัของการแสดงหนงัตะลุงท่ีเป็นเอกลกัษณ์ของนายหนงัเคลา้นอ้ย ไดแ้ก่ 
6.1  ตวัตลกเอกประจ าคณะคือสีแกว้หวักบและยอดทอง 

ศิลปะการเล่นตวัตลกและบทตลกก็เป็นหวัใจส าคญัของการแสดงหนงัตะลุง นายหนงั
เคล้าน้อยมีตวัตลกเอกประจ าคณะอยู่สองตวั ได้แก่ “ไอแ้ก้วหัวกบ” และ “ยอดทอง” สมยันั้น         
หนงัเคลา้น้อยยงัอาศยัอยู่ที่วดัท่าลิพง คืนหน่ึงหนงัเคลา้น้อยไปเห็นหนงัข า พนัวาว เล่นอา้ยแกว้ 
และยอดทอง เกิดความชอบประทบัใจ จึงคิดประยกุต์รูปร่างและลกัษณะของตวัตลกข้ึนมา โดยวาด
ร่างลงกระดาษแลว้เอามาให้อาจารยจ์บั อุทโย (พระครูอุทยัศิลาจารย)์ ผูมี้มนตข์ลงัเจา้อาวาสวดัท่าลิพง
ในขณะนั้นดู บอกวา่จะเอามาเล่นหนงัตะลุง บงัเอิญขณะนั้นมีหนงัควายจากตะโพนเก่าท่ีใชตี้ไม่ไดแ้ลว้ 
อาจารยจ์บัจึงน ามาตดัเป็นรูปไอแ้กว้ให้มีใบหนา้คลา้ย ๆ กบ และน าไปปลุกเสกตลอดเวลา 3 เดือน
ของการเขา้พรรษา เสร็จแลว้นายหนงัเคลา้น้อยก็น าอา้ยแกว้ไปแสดง หลงัจากนั้นไอแ้กว้หัวกบ          
ก็กลายเป็นท่ีช่ืนชอบและดึงดูดผูช้มจนกลายเป็นสัญลกัษณ์ประการหน่ึง  
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6.2  นิยายหนงัตะลุง   
การสร้างสรรคนิ์ยายการแสดงหนงัตะลุงท่ีแต่งโดยนายหนงัเคลา้นอ้ยเอง นายหนงั

เคลา้น้อยจะใช้วิธีการศึกษาเรียนรู้จากหนงัสือต ารา โดยหนงัสือท่ีอ่านมากและน ามาใช้บ่อย คือ 
หนงัสือของหลวงวิจิตรวาทการ ป่ิน มุทุกนัตต ์ไม ้เมืองเดิม หนงัสืออ่านเล่นทัว่ไป หนงัสือข าขนั
ขายหัวเราะ นิตยสารบางกอก คอลมัน์สีน ้า หนังสือธรรมะ นวโกวาท และเรียนรู้จากส่ือบุคคล     
โดยการพูดคุยสนทนาธรรมะกบัพระผูใ้หญ่ ครูบาอาจารยผ์ูมี้ความรู้ในทอ้งถ่ิน น าเอาหลกัการและ
แนวคิดที่ไดรั้บจากแหล่งความรู้เหล่าน้ีน ามาผสมผสานและประยุกต์ใช้ในการแสดงหนังตะลุง    
จนไดรั้บฉายาวา่ “หนงัเคลา้นอ้ยเสียงหวาน นิทานดี มีธรรมะ” การแสดงหนงัตะลุงทุกคร้ัง นายหนงั
เคลา้นอ้ยจะมีพี่ชายทั้งสองคน คือ อาจารยสุ์วิทย ์ชินศรี และอาจารยค์ล่อง โรจนเมธากุล ไปติดตาม
นัง่ชมการแสดงและเก็บรวบรวมขอ้มูลการแสดงแต่ละคร้ังเพื่อปรับปรุงแกไ้ข โดยจะเก็บรวบรวม
ขอ้มูลเหตุการณ์บา้นเมืองต่าง ๆ รอบตวั หรือแมแ้ต่มุขตลกจากการเขา้อบรมสัมมนาครู ก็จะมีการจด
บนัทึกกลบัมาเพื่อใหน้ายหนงัเคลา้นอ้ยน าไปดดัแปลงต่อเติมใชใ้นการแสดงหนงัตะลุง 

พ.ศ. 2495 - 2515 หนังเคล้าน้อยใช้วิธีการเล่นหนังตะลุงโดยใช้นิยายเก่ียวกบั         
จกัร ๆ วงศ์ ๆ หรือเป็นจินตนิยายท่ีสอดแทรกธรรมะและสุภาษิตต่าง ๆ เพื่อสอนเตือนบุคคล โดยนิยาย
หนงัตะลุงท่ีมีช่ือเสียงโด่งดงัในสมยันั้น ไดแ้ก่ เร่ืองกองทพัธรรม และเร่ืองกรรมของแม่ เป็นส่ือบนัเทิง
ท่ีชกัน าผูค้นไปในทางท่ีดี 

พ.ศ. 2515 - 2525 วิธีการสร้างผลงานดา้นการแสดงหนงัตะลุง จะเพิ่มเติมการสอดแทรก
เน้ือหาเก่ียวกบัดา้นการเมือง และปัญหาทางดา้นสังคม รูปแบบการแสดงหนงัตะลุงบางเร่ืองจะมีบท
เจรจามากกว่าบทกลอน เพราะในยุค พ.ศ. 2515 เป็นตน้มา ผูช้มนิยมบทเจรจามากกว่าบทกลอน 
นายหนงัเคลา้นอ้ยจึงตอ้งใชบ้ทเจรจาในการเขา้พระเขา้นาง หรือบทสมห้อง  และบทอ่ืน ๆ ซ่ึงผูช้ม
ช่ืนชอบ เพราะเดินเร่ืองเร็วไม่ล าลาบ (ไม่อืดอาด) แต่อยา่งไรก็ตามไม่วา่จะเป็นการแสดงนิยายหนงั
ตะลุงเร่ืองใด หรือในยุคสมยัใด บทสรุปในนิยายหนงัตะลุง ก็จะสรุปในลกัษณะท่ีแฝงแง่คิดเร่ือง
คุณธรรมความดีงาม และความดียอ่มชนะความชัว่เสมอ หรือธรรมะยอ่มชนะอธรรม 

นิยายหนงัตะลุงที่นายหนงัเคลา้นอ้ยใชแ้สดงมีทั้งที่คิดโครงเร่ืองเอง ไดเ้คา้โครง                
เร่ืองจากหนงัสือนวนิยาย และหนงัสือธรรมะ และจากการพูดคุยกบับุคคลท่ีมีความรู้ และโครงเร่ือง
ท่ีผูอ่ื้นประพนัธ์ให้ แต่ทุกเร่ืองจะถูกน าเสนอผา่นศิลปะการเล่นหนงัตะลุงอนัเป็นเอกลกัษณ์ของหนงั
เคลา้นอ้ย และความสามารถในการปรับเปล่ียนการเล่นนิยายแต่ละเร่ืองใหเ้ขา้กบับริบทดา้นสถานท่ี
และเวลาท่ีท าการแสดง ศิษยห์ลายคนของหนงัเคลา้นอ้ยกล่าววา่ แมห้นงัเคลา้นอ้ยจะแสดงเร่ืองเดียวกนั 
แต่หากเปล่ียนสถานที่ไปในแต่ละคืน มุขตลกและสาระที่สอดแทรกก็จะต่างกนัไปให้เขา้กบัผูฟั้ง 
ในที่นั้น ๆ กล่าวกันว่า ตามหนังเคล้าน้อยไปดูเร่ืองเดียวกันสามคืน แต่ละคืนจะได้อรรถรส            
ไม่เหมือนกนัเลย 
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รายช่ือนิยายหนงัตะลุงท่ีนายหนงัเคลา้นอ้ย โรจนเมธากุล ใชแ้สดงตั้งแต่เร่ิมเล่นหนงัตะลุง
เป็นอาชีพจนถึงปัจจุบนั เช่น 

1.  กองทพัธรรม     
2.  กรรมของแม่ 
3.  ดาบลา้งผลาญวิญญาณผจญ (ไดรั้บรางวลัชนะเลิศการแข่งขนัหนงัตะลุง พ.ศ. 2517) 
4.  มนุษยพ์นัเหล่ียม    
5.  ราชธิดาสืบตระกูล 
6.  ยอดก าพร้า     
7.  มนุษยม์หศัจรรย ์
8.  อสูรคะนองฤทธ์ิ    
9.  มนุษยท์องค า 
10.  ความลบัพอ่ปัญญาลูก                
11.  เจา้ฟ้าพเนจร 
12.  เงือกนอ้ย (เชิด ทรงศรี เป็นผูป้ระพนัธ์โครงเร่ืองใหน้ายหนงัเคลา้นอ้ย) 
13.  บุรุษสองแบบ     
14.  พรายอภินิหาร 
15.  พิภพมหศัจรรย ์   
16.  สองเจา้ฟ้าสืบทายาท 
17.  พระแสงถวลัวงศ ์    
18.  แรงค าสาป 
19.  ธรณีอยา่กนัแสง    
20.  เพชฌฆาต 007 
21.  จอมโจร 357     
22.  ศึกราชินีผลีา้งแคน้ 
23.  ถ ้าคู่สิงห์ (ท่านพระครูปัญญาธรานุวตัร เจ้าคณะอ าเภอเชียรใหญ่ จังหวดั

นครศรีธรรมราช เป็นผูป้ระพนัธ์โครงเร่ืองให)้ 
24.  ศึกศาสนา     
25.  น ้าใจกษตัริย ์
26.  ผูดี้ตกยาก     
27. กลียคุในโลกโลกาภิวตัน์ 

(เคลา้ โรจนเมธากุล : ผูใ้หส้ัมภาษณ์ เม่ือวนัท่ี 16 เมษายน พ.ศ. 2558) 
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นวนิยายหนงัตะลุงซ่ึงเป็นท่ีช่ืนชอบของ “คอหนงัตะลุง” และมกัร้องขอให้นายหนงั
เคลา้น้อยใช้แสดงอยู่เสมอ ไดแ้ก่ เร่ือง กองทพัธรรม และกรรมของแม่ ซ่ึงไดรั้บความนิยมสูงสุด 
และเป็นเร่ืองท่ีหนงัเคลา้นอ้ยมกัใชใ้นการเล่นประชนักบัหนงัตะลุงคณะอ่ืนจนท าให้ชนะในการประชนั
ทุกคร้ัง ตวัอยา่งนิยายหนงัตะลุงแบบยอ่ ซ่ึงเป็นท่ีช่ืนชอบของผูช้มหนงัเคลา้นอ้ย โรจนเมธากุล คือ
เร่ือง กรรมของแม่ เป็นนิยายท่ีช้ีให้เห็นถึงความรักของแม่ท่ีมีต่อลูก ไม่วา่ลูกจะอยูใ่นสภาพอยา่งไร 
แต่ความรักของแม่ก็ยงัเป็นความรักบริสุทธ์ิและมัน่คง ซ้ึงมีเน้ือหาสาระดงัน้ี 

“กรรมของแม่” 
 วิมล ด าศรี (2549 : 350 - 352)  เมืองโพธ์ิประสาน องค์พระราชารามเมศวร์ และ          

พระนางเจา้เกศยพุิน เป็นผูค้รองนครน้ี เหตุการณ์บา้นเมืองไม่ไดป้กติสุขมานานแลว้ เพราะพระนาง
เจา้เกศยุพินประชวรอย่างหนัก เน่ืองจากความเสียพระทยัที่ราชโอรสซ่ึงมีพระชนม์ได้ 1 ขวบ          
สูญหายไปในขณะท่ีพระนางผูกเปลไวบ้นพลบัพลาในพระราชอุทยาน อาการของพระนางมาก      
จนถึงกบัเสียสติ ราชารามเมศวร์จนปัญญาท่ีจะรักษาให้พระนางหายได้ จะหาแพทยท่ี์เช่ียวชาญ           
สักก่ีคนมารักษาแพทยเ์หล่านั้นก็จนปัญญา    ไม่มียาขนานใดท่ีจะท าให้พระนางหายได ้ในช่วงท่ี
พระนางประชวร ราชารามเมศวร์ไดส้ถาปนา “ศรียา” ลูกสาวของขุนพลพนัธสิงห์ข้ึนเป็นมเหสี      
ฝ่ายซา้ย 

ขุนพลพนัธสิงห์ได้ทูลแนะน าให้ราชารามเมศวร์หาแพทย์แผนโบราณมารักษา        
พระนางเกศยุพิน ราชารามเมศวร์จึงทรงมอบหมายให้ขนุพลพนัธสิงห์ เป็นผูเ้สาะหาแพทยแ์ผนโบราณ
มารักษาพระนางเกศยพุิน จึงเป็นโอกาสของขนุพลพนัธสิงห์ซ่ึงคิดจะก าจดัพระนางเกศยุพิน เพื่อให ้
“ศรียา” ลูกสาวไดต้  าแหน่งราชินี โดยวางแผนที่จะให้ตาพราหมณ์วางยาพิษให้พระนางเกศยุพิน
ส้ินพระชนม์ แต่หนูนุ้ยและเท่งไดล้่วงรู้ความลบัจึงน าความไปแจง้ให้ “จินดาน้อย” ขนิษฐาของ 
พระนางเกศยุพิน ไดรั้บรู้ จินดาน้อยจึงตดัสินใจพาพระพี่นางหนีจากราชวงัไปอาศยัอยูก่บั “นายแมง” 
ชายชราผูใ้จดี จนพระนางมีอาการดีข้ึนแต่ก็ยงัไม่หายเป็นปกติ 

ณ ต าบลชนบท ครอบครัวของ “ยายข า” เป็นครอบครัวท่ียากจน สิบกวา่ปีแลว้ท่ียายข า
พบเด็กชายลอยน ้ามาอายุประมาณ 1 ขวบ ดว้ยความเมตตา ยายข าเล้ียงดูจนเขาโตเป็นหนุ่ม และตั้งช่ือ
ให้วา่ “สายชล” ครอบครัวของยายข ายงัมี “สีแกว้” ลูกชาย และ “ยอดทอง” เพื่อนบา้นท่ีมาขออาศยั 
ยายข าไดล้ม้ป่วยและเสียชีวิต สายชลพร้อมยอดทองและสีแกว้จึงออกจากบา้นพเนจรเพื่อหางานท า 
จนไปพบกบั “เสือครวญ” พูดคุยกนัถูกอธัยาศยั เสือครวญจึงชกัชวนคนทั้งสามไปอยูว่ดั เพื่อใหฤ้าษี
สอนวชิาให ้เม่ือเช่ียวชาญแลว้จะไดช้วนกนัไปปลน้ 

“แสงสุทิน” หลานชายของขุนพลพนัธสิงห์ ได้ถูกส่งตวัมาศึกษาอยู่ท่ีเมืองไพศาลี             
ภายใตก้ารอุปการะของราชาไพนุสินธ์ุ แต่กลบัไม่สนใจท่ีจะศึกษาเล่าเรียนชอบชกัชวน “พูน” เพื่อนคู่หู
เที่ยวเตร่ พาลเกเร และบงัอาจพูดจาล่วงเกิน “เจา้หญิงละอองแกว้” ราชธิดาของกษตัริยไ์พนุสินธ์ุ
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และพระนางพิณทอง แห่งเมืองไพศาลี เมื่อถูกเจา้ฟ้าหญิงด่าว่า จึงผูกใจเจ็บ และหาทางแก้เผ็ด       
โดยการแอบขโมยดวงแกว้ประจ าเมือง ซ่ึงเป็นของคู่บา้นคู่เมืองประจ าเมืองไพศาลี แลว้เอาไปขุดหลุม
ซ่อนไวใ้นป่า 

สายชล ยอดทอง และสีแก้ว ลาฤาษีติดตามเสือครวญ ด้วยความห่วงใย เน่ืองจาก                
เสือครวญไม่ไดก้ลบัวดัเป็นเวลาหลายเดือน ไปพบเสือครวญถูกเศรษฐีเพชรน าเจา้หน้าท่ีต ารวจไปยิง 
เน่ืองจากเสือครวญเคยไปปลน้บา้นและฆ่าเมียเศรษฐีเพชรตาย เสือครวญถูกยิงบาดเจ็บวิ่งมาส้ินใจ
ต่อหน้าสายชล เศรษฐีเพชรตอ้งการตดัศีรษะของเสือครวญไปเสียบประจานไวท่ี้ทางสามแพร่ง    
แต่สายชลไม่ยอมจึงเกิดต่อสู้กนั ระหวา่งท่ีก าลงัชุลมุนแยง่ศพเสือครวญ บงัเอิญไดมี้ต ารวจนายหน่ึง
ท าปืนลัน่โดนเศรษฐีเพชรเสียชีวิต สายชลจึงถือโอกาสชักชวนยอดทอง สีแก้ว น าศพเสือครวญ       
หนีรอดจากการไล่ล่าของต ารวจ แลว้รีบน าศพเสือครวญไปฝังไว ้แลว้เดินทางไปเมืองโกรพินธ์ุ  
เพื่อขโมยพระแสงของราชาเมืองนั้นมาเป็นอาวุธคู่กาย พระแสงเล่มน้ีเสือครวญไดเ้ดินทางไปขโมย
เพื่อมาให้สายชลแต่ถูกไล่ยิงเสียก่อน สายชลแอบเขา้ไปขโมยพระแสงในหอ้ง “เจา้ฟ้าหญิงวิมลนอ้ย” 
พระธิดาของราชาเมืองโกรพินธ์ุ ลอบกอดจูบเจา้ฟ้าหญิงขณะก าลงัหลบั เม่ือกลบัถึงวดัจึงถูกฤาษีดุด่า
วา่กล่าว ท าใหส้ายชลส านึกผดิ รู้สึกเสียใจในการกระท าของตนเองเป็นอนัมาก 

ขนุพลพนัธสิงห์ไดรั้บค าสั่งจากราชารามเมศวร์ให้เดินทางสืบหาพระนางเจา้เกศยุพิน
และจินดานอ้ย เพื่อน าตวักลบัราชวงั แต่ขนุพลพนัธสิงห์กลบัคิดตามฆ่าคนทั้งสอง เม่ือไปพบท่ีบา้น
นายแมง ได้จบัพระนางเจ้าเกศยุพินส่งให้ยกัษ์โลกธาตุ จบัจินดาน้อยซ่ึงก าลังมีครรภ์ลอยแพ               
ไปกลางมหาสมุทร แลว้ชกัชวนตาพราหมณ์ไปจบันายแมงเพื่อน าไปฆ่าปิดปาก พอดีสายชล ยอดทอง 
และสีแกว้ ซ่ึงเดินทางไปขุดศพเสือครวญเพื่อน าไปบ าเพญ็กุศล มาพบเหตุการณ์เขา้จึงขอร้องไม่ให้
ฆ่านายแมง แต่ขุนพลพนัธสิงห์ไม่ยอมกลบัยิงนายแมงเสียชีวิตต่อหน้าสายชล จึงเป็นเหตุให้ตอ้ง
ต่อสู้กนั ขุนพลพนัธสิงห์พ่ายแพ ้สายชลให้สารภาพความจริงแลว้สักค าสารภาพไวท่ี้แผน่หลงัของ
ขนุพลพนัธสิงห์ แลว้ปล่อยตวัไป ส่วนตาพราหมณ์ ถูกสีแกว้เตะเสียชีวติ ทั้งสามคนพากนัไปขดุศพ
เสือครวญ แต่ไม่พบศพกลบัพบดวงแก้ว ต่างดีใจ คิดว่าเสือครวญให้ของวิเศษ ระหว่างเดินทาง
กลบัไปพบแสงสุทินและพูน ซ่ึงเดินทางมาขุดหาดวงแกว้ท่ีซ่อนไว ้สายชลยินดีคืนดวงแกว้ให้แสง
สุทิน แต่ขอให้แสงสุทินเล่าถึงความเป็นมาให้ทราบ แสงสุทินจึงเล่าวา่ ตนเองและพูนเป็นผูข้โมย
ดวงแกว้มาจากเมืองไพศาลีมาฝังไว ้ท าให้ราชาแห่งไพศาลีเดือดร้อนพระทยั เพราะเกรงวา่หากไม่มี
ดวงแกว้ประจ าเมืองแลว้อาจท าให้เมืองไพศาลีเกิดเหตุการณ์ลางบา้นลางเมืองข้ึนได ้จึงประกาศให้
รางวลัแก่ผูท่ี้สามารถคน้พบดวงแกว้ประจ าเมือง ตนเองกบัพูนจึงแกลง้ท าเป็นอาสามาตามหาดวงแกว้
ประจ าเมือง เม่ือสายชลทราบวา่แสงสุทินกระท าชัว่ จึงไม่ยอมคืนดวงแกว้ให้ เกิดแยง่ชิงกนั แสงสุทิน
และพูนพา่ยแพ ้ถูกสายชล จบัสักค าสารภาพไวท่ี้แผน่หลงัแลว้ปล่อยตวัไป 
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เมื่อแสงสุทินและพูนกลบัถึงเมืองไพศาลี ได้เพ็ดทูลต่อราชาไพนุสินธุ์ว่า สายชล                
เป็นผูข้โมยดวงแกว้ ราชาไพนุสินธ์ุจึงมีหมายเรียกตวัใหส้ายชลเขา้รับการไต่สวน เม่ือความจริงปรากฏ 
แสงสุทินและพูนถูกจ าคุก ส่วนสายชลไดรั้บความช่ืนชมจากราชา ราชินีและเจา้ฟ้าหญิงเป็นอยา่งมาก 
โดยเฉพาะเจา้ฟ้าหญิงละอองแกว้ ถึงกบัหลงรักสายชลเลยทีเดียว เมื่อสายชลกลบัถึงวดั ฤาษีจึงเล่า
ความจริงให้รู้วา่ สายชลเป็นโอรสของราชารามเมศวร์และพระนางเจา้เกศยุพิน แต่ถูกขโมยจากพลบัพลา
ลอยน ้ ามาตั้งแต่อาย ุ1 ขวบ ท าใหพ้ระนางเจา้เกศยุพินเสียพระทยัถึงกบัเสียสติ ไม่มียาขนานใดท่ีจะท าให้
หายได ้แต่เม่ือใดไดพ้บลูกพระนางเกศยุพินจะหายไดโ้ดยไม่ตอ้งทานยา แต่พระนางก าลงัจะถูกยกัษฆ่์า 
ขอให้สายชลเดินทางไปช่วยโดยเร็ว ในท่ีสุดสายชลก็สามารถช่วยชีวิตพระมารดาไวไ้ด ้เม่ือแม่และลูก
ไดรู้้จกักนั พระนางก็หายเป็นปกติ สายชลอยากจะอุปสมบท ฤาษีจึงใหเ้ดินทางไปทูลเชิญราชารามเมศวร์
มาร่วมงานอุปสมบทดว้ย 

จินดาน้อยไม่ได้เสียชีวิตกลางมหาสมุทร ฤาษีแห่งเกาะแก้วพิสดารช่วยชีวิตไว ้            
และให้พกัอาศยัอยูที่่เกาะแกว้พิสดาร จนคลอดลูกเป็นผูช้ายช่ือ “เรวตัตะ” เมื่อเรวตัตะเจริญวยัข้ึน 
จึงสอบถามเร่ืองพ่อจินดาน้อยทนต่อการออ้นวอนของลูกไม่ไหว จึงเล่าความจริงให้ทราบว่า         
พ่อของเรวตัตะ คือ ราชารามเมศวร์ คืนหน่ึงขณะที่จินดาน้อยเฝ้าพยาบาลพระนางเจา้เกศยุพิน          
ซ่ึงประชวร ราชารามเมศวร์ไดเ้สด็จมาเยี่ยม เม่ือพระนางเจา้เกศยุพินหลบัพระองคไ์ดขื้นใจจินดาน้อย 
แล้วทรงก าชับให้ปิดเร่ืองน้ีไวเ้ป็นความลบั นอกจากนั้น จินดาน้อยได้เล่าถึงสาเหตุท่ีตอ้งมาอยู่  
เกาะแกว้พิสดาร เรวตัตะเม่ือรู้ความจริง ก็อยากท่ีจะไปพบเสด็จพ่อและลา้งแคน้ขุนพลพนัธสิงห์ 
จินดานอ้ยสุดท่ีจะคดัคา้นจึงยอมให้ลูกจากไป เรวตัตะไดพ้บกบัหนูนุย้และเท่งระหวา่งทาง ไดช้กัชวน
เป็นพรรคพวกเดินทางไปเมืองโพธ์ิประสาน ไดพ้บกบัขุนพลพนัธสิงห์ แต่เขาไม่รู้จกัจึงถูกขุนพล
พนัธสิงห์ลวงเพื่อน าไปฆ่า แต่สายชล ยอดทอง และสีแกว้มาพบเขา้เสียก่อน พี่นอ้งต่างมารดาจึงได้
รู้จกักนั ต่างฝ่ายต่างดีใจมาก ขุนพลพนัธสิงห์ถูกจบัมดัพาตวัเขา้เมืองโพธ์ิประสาน เม่ือพ่อลูกไดพ้บกนั
ทุกคนมีความสุขมาก ส่วนผูที้่กระท าความชั่ว คือ ขุนพลพนัธสิงห์และศรียา ถูกประหารชีวิต
..............(ยติุการแสดง) 

การศึกษา ส่งเสริมและสืบทอดภูมิปัญญาทอ้งถ่ินแขนงหนงัตะลุงของหนงัเคลา้น้อย 
โรจนเมธากุล เป็นภูมิปัญญาการแสดงหนงัตะลุงมีบ่อบ่มเพาะ มีการปรุงดดัขดัเกลา มีบทบาทหนา้ท่ี
ท่ีผกูพนักบัวถีิชีวติของชาวบา้นอยา่งแนบแน่น หนงัตะลุงจึงเป็นพลงัช่วยหน่วงน าวถีิชีวติของกลุ่มชน
ให้ค่อย ๆ ปรับเปล่ียนไปอยา่งสมดุลกนัระหวา่งศกัยภาพของกลุ่มชนกบัทรัพยากรต่าง ๆ ท่ีเป็นขอ้จ ากดั 
และเป็นปัจจยัของหมู่ตน ต่างกบัภูมิปัญญาพลงัทอ้งถ่ินท่ีเกิดจากการบ่มเพาะ ขดัเกลาของชนต่างชาติ 
ซ่ึงอาจเส่ียงต่อภาวะผิดฝาผิดตวัหรือผิดพลาดอย่างรุนแรง ถึงขั้นวิกฤตทั้งในระดบัครอบครัว        
ระดบักลุ่มชน และระดบัชาติ แมว้่าหนงัตะลุงจะมีคุณูปการต่อกลุ่มชนให้ส าเร็จประโยชน์ต่อวิถี  
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การด าเนินชีวิตอยา่งเหมาะสมและมีพลงัมาชา้นาน แต่หนงัตะลุงก็เป็นเพียง “ศาสตร์ชาวบา้น” ท่ีมี
ขอ้จ ากดัเฉพาะถ่ิน และส่วนใหญ่ถูกปล่อยทิ้งมาอยา่งชา้นาน การน ากลบัมาใชต้อ้งปรับปรุงเติมแต่ง
ดว้ย “มนัสมองใหม่” เพื่อให้เกิดประโยชน์และสังคมให้สังคมเห็นคุณค่าเขา้กบับริบทใหม่ ๆ ของสังคม
ในยคุปัจจุบนั   

การศึกษาภาพสะท้อนวฒันธรรมภาคใต้ผ่านบทกลอนหนังตะลุง : กรณีศึกษา           
หนงัเคลา้น้อย โรจนเมธากุล มีกระบวนการและวิธีการท่ีหน้าศึกษา ในที่น้ีจะน าเสนอชีวประวติั
โดยสังเขปของหนังเคล้าน้อยท่ีรุ่งเรืองในหน้าท่ีการสืบทอดภูมิปัญญา การเป็นนายหนังตะลุง        
มาเป็นส่ือหรือแนวทางการพิจารณา ศึกษาวิเคราะห์เลือกเฟ้นเอาวิธีการที่เหมาะสมไปประยุกตใ์ช้
ใหเ้กิดประโยชน์แก่การศึกษา ภาพสะทอ้นวฒันธรรมภาคใตผ้า่นบทกลอนหนงัตะลุง 

กลอนหนังตะลุงของหนังเคล้าน้อย  โรจนเมธากุล 
บทกลอนของนายหนงัเคลา้น้อย โรจนเมธากุล จะมีลกัษณะแปลกไปจากบทกลอน

ของหนังตะลุงคณะอ่ืน ๆ ในที่น้ีผูว้ิจยัจะยกเอาตวัอย่างบทกลอน บทปรายหน้าบทบทเก้ียวจอ       
บทตั้งเมือง และบทตลก ทั้ง 4 อยา่งมาน าเสนอไวเ้พื่อเป็นกรณีศึกษา ดงัน้ี 

บทปรายหน้าบท บทปรายหน้าบทโดยทัว่ไปใช้เพื่อการไหวค้รู ไหวส่ิ้งศกัด์ิสิทธ์ิ                 
ไหวผู้ท่ี้เคารพนบัถือทั้งหมด และปรารภฝากเน้ือฝากตวัผูช้ม แต่บทปรายหนา้บทของหนงัเคลา้นอ้ย
ได้เพิ่มเติมลกัษณะการโฆษณาประชาสัมพนัธ์งานท่ีคณะหนังตะลุงมาแสดงไวด้้วย ดงัตวัอย่าง       
บทปรายหนา้บทต่อไปน้ี 

 

ปรายหนา้บท ส านวนท่ี 1 
 ไหวพ้ระพุทธพระธรรมคุณพระสงฆ ์
ขอแบ่งบุญคุณท่านทั้งสามองค ์ ใหเ้วยีนวงรักษาวรกาย 
ตั้งเป็นเคร่ืองสักการะวาจาจิต หตัถท์ั้งคู่หนงัอุทิศนัง่บงัคมถวาย 
พร้อมทั้งช่อขา้วตอกตลอดช่อดอกไม ้ จะยกมือไหวปิ้ตุราชอีกพระมาตุโร 
นอ้มกรไหวคุ้ณครูหนงั ท่านเป็นผูไ้ดส้ั่งสอน ขอวงิวอนพิทกัษใ์หป้้องพวกอกัโข 
ช่วยเสริมปัญญาใหส้วา่งทางมโน แผว้โลโภจิตดีอตัถินงั 
อนัมุตโตโวหารใหปั้ญญาลูกแหลมคม ขอใหห้นงัเกลา้กระผมสมความหวงั 
อญัเชิญบุญคุณพระใหท้่านมาเด่นเป็นลาภงั ขอใหห้นงัลูกปราศจากความร้อนใจ 
ลูกจะตั้งนโมข้ึนสามจบบนศีรษะ ยอไหวพ้ระรัตนงันัน่คือแกว้ทั้งสาม 
เป็นประทีปสีช่วงเด่นดวงงาม ส่องนิคามรุ่งโรจน์โชตนา 
สีท่ีหน่ึงนั้นหรือคือพระพุทธ เราควรพึงยดึท่านผูส้ลดัตดัตณัหา 
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ในเม่ือพระองครู้์แจง้ประจกัษต์า หา้มโลภามุ่งโลกุตรสุดสบาย 
จดัเขา้ในมณีดวงท่ีสอง ส่งสีส่องใหป้ระชามนุษยเ์ราไดอ้าศยั 
สีท่ีสามคือพระสงฆท์่านผูท้รงซ่ึงวนิยั ฝึกจิตใจตามระเบียบเรียบร้อยดี 
ท่านเป็นผูรู้้หลกัทางมรรคผล บ ารุงตนเสียใหป้ราศจากธาตุส่ี 
มิเท่านั้นท่านยงัสอนใหช้นเราท าความดี ไดช้ี้แนะหมู่ชนให้เดินไปตามหนทาง 
ท่านสงบใจกายคลายจากทุกข ์ มีความสุขส่องแสวงน าเอาแสงสวา่ง 
บ าบดัทุกขท่ี์โง่เขลาซ่ึงเบาบาง บ ารุงสร้างสันติสุขเอาไวก้บับุคคล 
จะกราบบิดรมารดาพรหมขวาซา้ย พอ่แม่ไดส่้งเสริมเฉลิมผล 
เล้ียงลูกมาจนตลอดหรือไดร้อดตน ช่วยฝึกฝนวชิาหนงัผมไดพ้าตวั 
นอ้มกราบบิตุราชหรือมาตุเรศ ผูเ้กิดเกศคือชนกพอ่กบัแม่มาปกหวั 
ท่านสั่งสอนลูกทุกอยา่งทางพาตวั ส่ิงท่ีชัว่ท่านหา้มไวไ้ม่ใหผ้มกระท า 
ความรักลูกผกูพนัฉนัทาจิต ร าพึงคิดชูชุบแม่เฝ้าอุปถมัภ ์
นอ้มวนัโทศิโรโรจน์โปรดชกัน า จะกล่าวค าอยา่ใหข้ดัในอรรถกลอน 
กราบพอ่สีชุมท่านผูเ้ป็นครูหนงั ไดส้อนสั่งไวเ้ด็ดขาดสามารถสอน 
ทั้งครูหนงัทั้งยีสิ่บเกา้ผมหนงัเคลา้จะขอพร ขอนอ้มกรตาหนกัทองผมจะตอ้งบูชา 
ครูพิราพหนา้ทองเจา้ของหนงั จะนอ้มหตัถงัชุลีเวยีนกม้เศียรหา 
หนงัจะกราบอาจารยท์่านผูป้ระทานวชิา ขอวนัทาอาจารยจ์บัผมจะขอค านบัลง 
อาจารยห์มุนวดัเขาแดงท่ีเร่ียวแรงหนกัหนา อาจารยน์ าดอนหลามาตามประสงค ์
อาจารยป์ลอดวดัหวัป่าลูกยานัง่ตกลง เจตจ านงเชิญวิญญาณท่านมาป้องภยั 
เทพเทวญัในชั้นช่องหอ้งพิมานมาศ สถิตอาสน์เมืองแมนแดนเวหาใหญ่ 
อีกนางหงส์กรุงพาลีภูมิเจา้ท่ีช่วยกนัไว ตั้งใจกราบศกัด์ิสิทธ์ิแปดทิศขอบูชา 
กราบวญิญาณท่านเจา้กลอนสุนทรภู่ ใหพ้อ่มาอยูใ่นจิตท่ีผมคิดใฝ่หา 
ลูกขออญัเชิญวิญญาณท่านสุนทรา ใหพ้อ่มาดลใจในกวี 
นกักวศีรีปราชญผ์ูฉ้ลาดเลิศ ขอทูนเทิดดวงวิญญาณจากทุกดา้นวถีิ 
คุณหญิงพุม่กลุ่มนกัปราชญผ์ูฉ้ลาดทางเมธี อญัชุลีทุกทุกองคใ์หพ้่อจงมาดลใจ 
กราบปรมินทร์ป่ินปักหลกัพิภพ จะขอเคารพเช้ือพระวงศไ์ม่หลงใหล 
ทั้งองคเ์อกราชินีท่ีร่วมพระทยั ขอใหบ้ารมีมาคุม้ครองป้องกายา 
กราบหวัหนา้รัฐบาลจะขอประสานหตัถ์ นอ้มมนสัแกวกใส่ในเกศา 
ท่านขา้หลวงประจ าจงัหวดัผูก้บัผูก้องรองลงมา จะขอบูชาทุกท่านตลอดนกัการเมือง 
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ท่ีไดเ้ร่งรัดพฒันาประเทศชาติ ใหช้าวราษฎร์เราสุขใจอนัใหญ่เข่ือง 
กราบศกัด์ิสิทธ์ิทัว่แปดทิศหลกับา้นทรงเมือง  ท่ีลือเล่ืองเดชามาเน่ินนาน 
ไหวห้วัหนา้ฝ่ายพิทกัษส์ันติราษฎร์ ความสามารถเก่งกลา้ศกัดาหาญ 
อีกนายกเทศมนตรีตอ้งอญัชุลีกราบกราน ตลอดจนเจา้งานพระคุณท่านผูรั้บพา 
คือนายพว่ง ช่วยคงทองไดส้นองจดั สร้างประวติัไวไ้กรตามใจปรารถนา 
ไดรั้บดนตรีรุ่งเพชร ท่ีดีเด็ดลือชา พร้อมคณะหนงัมโนห์รามาประชนั 
พี่นอ้งลือหลอดแดนดอนนครศรีฯ นอ้งหรือพี่มาชมญาติเหอภิรมยข์วญั 
ลือตลอดเป็นยอดศิลป์ทัว่ทุกถ่ินทุกคืนวนั ญาติทั้งนั้นพลอยปล้ืมใจไปมากมาย 
ไดม้าดูรายการของนายพว่ง ไม่เคยลวงพอ่แม่ใหเ้ฒ่าแก่ท่านเสียหาย 
พว่งไดจ้ดัสร้างประวติัไวก้บัหญิงชาย จนญาติไกลใกลเ้ช่ือถือลือมานาน 
ประกาศหนงัไหรยอ่มเป็นไปตามประกาศ เป็นท่ีเช่ือถือของญาติจดัไดม้าตรฐาน 
งานราษฎร์งานรัฐพว่งจดัการ เป็นงานสนุกเปล้ืองทุกขก์นัชัว่ครา 
เลิกจากดูดนตรีใหน้อ้งพี่มาดูหนงั ใหแ้ม่มาฟังกนัเถิดแม่ท่านมามองหา 
เพราะบดัน้ีมนัสามทุ่มมากวา่กวา่ จะริเร่ิมพรรณนาไปตามลีลาหนงัตะลุง 

     (อสูรคะนองฤทธ์ิ : เคลา้ โรจนเมธากุล) 
 

ปรายหนา้บท ส านวนท่ี 2 
นขารายลูกจะไหวคุ้ณพระสาม ไดห้ยดุความกิเลสเพศตณัหา 

ในเม่ือพระองคไ์ดรู้้แจง้แหล่งธรรมา พระสังฆาทั้งหลายไดเ้ดินตาม 
คุณพระพุทธอีกพระธรรมตลอดคุณพระสงฆ ์ จะนอ้มเศียรลงนัง่บูชาจะไหวพ้ระสาม 
เป็นทางมรรคทั้งหลายไดเ้ดินตาม พระทั้งสามพระองคใ์หพ้อ่ทรงสังวร 
จะไหวช้นกชนนีผูท่ี้ประเสริฐ พระคุณเลิศใหญ่ยิง่กวา่สิงขร 
นบัสิบเดือนท่ีมารดาไดอุ้ม้อุทร ฝ่ายบิดรผูป้ล ้าพอ่ไดท้  าซ่ึงการงาน 
ทั้งฟืนไฟหรือน ้าร้อนตลอดทั้งกอ้นเส้า มารดาเจา้เล้ียงดูบุตรสุดสงสาร 
เม่ือเติบใหญ่ท่านส่งใหฝ่้ายอาจารย ์ ท่านหดัอ่านสอนให้เพียรเรียนวชิา 
ไดส้อนใหรู้้ความดีลูกไดห้นีซ่ึงความชัว่ ประพฤติตวัต้ืนลึกไดดู้ขอ้ศึกษา 
จะไหวพ้ระเจา้แผน่ดินป่ินโลกา พระราชาท่ีเกา้ทา้วเธอแทน 
อดุลยเ์ดชจรัสพระจกัรี ครองธานีเมืองไทยวไิลแสน 
ราษฎรไดสุ้ขส้ินทัว่ดินแดน ประดุจเมืองแมนสวรรคช์ั้นวิมาน 
จะไหวอ้งคแ์ม่ราชินีสิริกิต์ิ ขอใหชี้วติแม่กา้วหนา้มหาศาล 
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ไดเ้ลอโฉมกวา่ใครในศฤงคาร รัฐบาลจอมพลเป็นบุคคลท่ีส าคญั 
จะไหวจ้อมพลถนอม กิตติขจร ไดร้ะงบัความเดือดร้อนทัว่เขตขณัฑ์ 
อีกผูก้บัผูก้องรองมากนั จากนั้นผูพ้ิทกัษส์ันติราษฎร์รักชาติไทย 
จะไหวน้ายอ าเภอหรือผูก้องในทอ้งถ่ิน นบน าศิลป์มาพึ่งพาขออาศยั 
พร้อมอาจารยผ์ูเ้ป็นครูหนงัโดยตั้งใจ ค ่าไรไรสรรเสริญตอ้งเชิญให้พอ่มา 
ไหวค้รูสีชุมเป็นครูเฒ่าเจา้กลอนหนงั ไดส้อนสั่งเกลา้กระผมสมปรารถนา 
พอ่พยายามขดุคน้หลกัวชิา หลัง่ไหลมาใหผ้มหนงัดงัวาที 
อาจารยแ์ปลกปากพนงัหนงัตั้งจิต พระฤาษีท่ีศกัด์ิสิทธ์ิอยา่คิดหน่ายหนี 
อาจารยห์มุนวดัเขาแดงท่ีเร่ียวแรงเสียเตม็ที ค ่าคืนน้ีมาเป่าปัดศตัรูภยั 
อาจารยก์ล่ินวดัเขาพระบาทมิพลาดพลั้ง พอมือจบัรูปหนงัพ่อมานัง่อยา่ไปไหน 
อีกเทพเทวญัในชั้นฟ้าสุราลยั ผมตั้งใจไหวน้างหงส์กรุงพาลี 
ในชั้นใตลู้กจะไหวส่ิ้งศกัด์ิสิทธ์ิ ทัว่แปดทิศมาพิทกัษพ์อ่มาเป็นสักขี 
อีกศกัด์ิสิทธ์ิในวดัวาผมจะอญัชุลี ค ่าคืนน้ีอีกคืนหน่ึงท่ีมาพึ่งพา 
นอ้มกรไหวส้มภารท่านเจา้อาวาส ผูส้ามารถไดย้นืยงผูด้  ารงศาสนา 
เป็นสาวกของพระพุทธเจา้หรือองคพ์ระสัมมา ไดรั้กษาศีลธรรมประจ ากาย 
ไหวบุ้คคลส าคญัคือท่านก านนัหรือท่านผูใ้หญ่ ไดมี้ใจอารีดีเหลือหลาย 
พร้อมกรรมการผูจ้ดังานทั้งหญิงชาย กระผมไหวทุ้กคนเพราะสนใจ 
พี่หรือนอ้งไกลและใกลไ้ดม้าแล พอ่หรือแม่พี่มาฟังมานัง่กนัไสว 
วนัท่ีสิบเกา้พฤษภาเป็นงานของบา้นไทย ท่ีเร่ิมใหม่เป็นวนัแรกผมมาแจกนิยาย 
หา้วนัหา้คืนระด่ืนระดาษ เสนอญาติมิตรจิตศรัทธามากนัเหลือหลาย 
ทางวดัคิดจดังานประจ าปีเพื่อท่ีจะหารายได ้ ด ารงใหว้ดัวาเราเจริญ 
พี่หรือนอ้งท่ีขอ้งใจในเร่ืองหนงั สนใจฟังนายนางแม่มานัง่ไม่ห่างเหิน 
การดูหนงัหวงัใหเ้กิดให้เพลิดเพลิน ผมจะไหวผู้เ้จริญเขา้ชั้นปัญญาชน 
เพราะคณะหนงันานนานท่ีจะผา่นมาพบ จะขอเคารพนอ้งและพี่ผูมี้เหตุผล 
จากนครศรีธรรมราชจะบอกญาติทุกคน ข่ีเรือยนตข้ึ์นรถไฟไกลมากมาย 
ตอ้งนอนคา้งเสียหน่ึงคืนต่อจะถึงซ่ึงท่ีน่ี บอกนอ้งพี่ญาติใยวา่แสนจะไกลใจหาย 
แต่เม่ือพอ่ท่านเขาเรียกร้องผมจะตอ้งพากาย เพื่อหวงัมารู้จกัไดฝ้ากรักกนัสักครา 
เพราะถือวา่เราก าเนิดเกิดมาในชาติน้ี นอ้งพี่ท่ีร่วมประเทศชาติร่วมศาสนา 
เราร่วมรักสามคัคีแสนปรีดา กระผมแค่นขืนมานา้ป้าใกลแ้ละไกล 
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พร้อมโนราคณะฉลวยคือสาวสวยเมืองกระบ่ี น้ีมาพาทีขบัร้องใหพ้ี่นอ้งส้ินสงสัย 
คร่ึงคืนแรกเป็นโนราคร่ึงคืนหลงัผมจะพรรณนาเร่ือยไป ใหมิ้ตรไมท่านไดช้มผมพรรณนา 
ดีไม่ดีดูกนัสักทีเถิดวงศญ์าติ แลหนงันครศรีธรรมราชกนัเถิดญาติวงศา 
หากไม่ดีญาติไกลแค่พอ่หรือแม่ท่านอยา่ด่า ท่านอยา่วา่กบัหนงัเพราะกระผมหวงัดี 
การจะท าใหช้อบใจใครทุกคนเป็นเร่ืองท่ีสนใจมาก สุดล าบากอดสูเพราะไม่รู้ทุกวถีิ 
โปรดมานัง่กนัสักคืนใหพ้อช่ืนอินทรีย ์ ดีไม่ดีแสดงลองเสนอพี่นอ้งบา้นไทย 

     (น ้าใจกษตัริย ์: เคลา้ โรจนเมธากุล) 
 

บทเก้ียวจอ ปกติบทเก้ียวจอจะเป็นบทกลอนสั้น ๆ ใช้ว่าก่อนตั้งนามเมือง เพื่อเป็น
คติสอนใจแก่ผูช้มหรือกลอนพรรณนาธรรมชาติ อารมณ์รักหรือความในใจ ปกติศิลปินหนงัตะลุง
จะแต่งไวก้่อนและเป็นบทที่เลือกสรรแล้วว่าไพเราะคมคาย แต่บทเก้ียวจอของหนังเคล้าน้อย           
มีหลายลกัษณะหลายส านวน ทั้งท่ีเป็นบทสั้น ๆ  บทยาว และมีการเพิ่มเติมเสริมต่อขอ้ความประชาสัมพนัธ์
การแสดงหนงัตะลุงคร้ังนั้น ๆ ไวด้ว้ย ดงัตวัอยา่งบทเก้ียวจอต่อไปน้ี 

 

บทเก้ียวจอ ส านวนท่ี  1 
เม่ือวนัท่ีเกา้มกราเวลาค ่า อาทิตยต์  ่าตกวบักบัเขาหลวง 

พระพายจดัพดักระเด็นมาเยน็ทรวง ลมพดัล่วงเขา้มาแลเสมือนกบับา้ยอ 
มนัส่งแต่กล่ินบุษบามาแต่ปลา้ไหน ช่างหอมดอกมาลยัแต่ขา้งไหนหนอ 
มนัหอมมาแต่ขา้งไหนจบัใจคอ ใคร่ขอเธอสักดอกเอามาปอกลองแล 
หอมจริงจริงบุษบาน่าภิรมย ์ แต่จะชมคงไม่ไดด้อกไมม้นัยงัแห 
หากไดผ้มสักดอกใคร่จะปอกลองแล ถามให้แน่วา่ใครเจา้ของความตอ้งการ 
นัง่ฝืนชมธรรมชาติระดาษด่ืน ยามค ่าคืนไม่ค่อยตรึกเวลาดึกผา่น 
ผมยนิดีจะมาบ าเรอเพื่อเสนอในวงงาน งานมาตรฐานนายพว่งญาติท่ีห่วงรู้ดี 
พว่งไดจ้ดัสร้างประวติัลือกระฉ่อน ตลอดเมืองแดนดอนนครศรีฯ 
รับหนงัโนราพร้อมคณะวงดนตรี มาพาทีกบัพี่นอ้งตามตอ้งการ 
ผมหนงัเคลา้หน่ึงคณะท่ีมาสนอง แด่พี่นอ้งหญิงชายไดส้มาน 
พน้ตีสิบกวา่เลยหลายนาที จะท าหนา้ท่ีบริการเสนอแด่ท่านผูช้ม 

(อสูรคะนองฤทธ์ิ : เคลา้ โรจนเมธากุล) 
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บทเก้ียวจอ ส านวนท่ี 2 
ในเม่ือสุริยงมนัลงลบัฟ้าพโยมหน น ้าคา้งหล่นโปรยปรายเป็นสายฝอย 

ลูกคู่หนงันัง่สดบัปรับหูคอย ฟังป่ีตอ้ยหรือทบัฉ่ิงโหน่งน้ิงดงั 
โหม่งและกลองพร้องขานประสานเสียง ฟังเพราะเพรียงเพริศกรับส าหรับหนงั 
ผมนัง่ใกลไ้ฟฟ้าวา่เสียงดงั ผา้ขาวบงักั้นหนา้นัง่วา่กลอน 
นัง่วา่กลอนเฮฮาไม่ค่อยจะสาไหร ถา้ใครเขา้ใจโปรดดว้ยช่วยสั่งสอน 
สุนทรธรรมค าแสดงแต่งสุนทร น ากาพยก์ลอนใหเ้พราะหูท่านผูฟั้ง 
ผมพยายามหาความรู้อยูเ่สมอ มาบ าเรอกบัพี่นอ้งท านองหนงั 
ดีไม่ดีจะขอพาทีใหพ้ี่นอ้งฟัง โปรดท่านนัง่เดียวใจอยา่ไปกนัก่อน 

(กรรมของแม่ : เคลา้ โรจนเมธากุล) 
 

บทเก้ียวจอ ส านวนท่ี 3 
  สวสัดีศรีสวสัด์ิมนสัสา 
แด่พี่นอ้งผองไทยในโลกา ญาติทั้งมวลถว้นหนา้ท่ีมาฟัง 
ผมเคลา้นอ้ยเชียรใหญ่ใจหมายมาก จะชัว่ดีเอาฝีปากมากล่าวฝากร้องสั่ง 
หากคณะกล่าวบทบาทลงพลาดพลั้ง ท่านท่ีนัง่ทั้งหลายท่านจงให้อภยั 
ถึงคชชีส่ีเทา้ (โบราณวา่) ยงักา้วพลาด เป็นนกัปราชญจ์ะไม่พลั้งมัง่ไฉน 
ตกัน ้าบ่อหล่อลงสมุทรไทย ยงักวา้งใหญ่ลึกลน้เหลือคณนา 
เอาเน้ือนกปกเผือ่เน้ือชา้งสาร จะสมานใหเ้สมอแม่อยา่ไดเ้ห่อหา 
เอาแสงคบมากลบเกล่ือนพระสุริยา ห่ิงหอ้ยป่าหรือจะแข่งแสงพระจนัทร์ 
กลวัจะกล่าวเขา้ในวงศด์งบณัฑิต หากพลาดผดิพหูสูตอยา่สรวลสันต ์
สัพพญัญูรู้จริงทุกส่ิงอนั ยงัชวนกนันินทาด่าอยูร่ายมาย 
สุนทรภู่ครูกวีหรือศรีปราชญ ์ ผูฉ้ลาดก็ยอ่มพลั้งกลอนทั้งหลาย 
ท่านเคยเขียนกลอนนิพนธ์ไวม้ากมาย กลอนยงัตายเมียช่วยต่อขอ้ส าคญั 
โอกาสดีท่ีผมคณะไดม้าพบปะกบัพี่นอ้ง จะขอฝากเสียงร้องเอาไวเ้ป็นของขวญั 
ดีไม่ดีกระผมหนงันัง่ร าพนั เพื่อเป็นของขวญักบัพี่นอ้งหายขอ้งใจ 

(มนุษยม์หศัจรรย ์: เคลา้ โรจนเมธากุล) 
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บทเก้ียวจอ ส านวนท่ี 4 
 ค าโบราณท่านตั้งไวแ้ต่คร้ังประถม 
เป็นคติประเสริฐเลิศนิยม สุดเหมาะสมส าหรับกบัพวกเรา 
เป็นคนรักดีงามโบราณวา่ให้หา้มชัว่ อยา่อวดตวัโอ่อ่าคิดผา่เหล่า 
เช่ือใจทางวางใจคนจนใจเรา เอาป่ีเป่าใหค้วายฟังแม่จะหวงัอะไร 
เช่นเราหุงอาหารเจือจานหมา คิดแลตา้ท่านทุกคนมนัจะไดผ้ลไหร 
ถา้เราป้ิงปลาเผือ่แมวแลว้จะหมดไป จงจ าใจวา่คติดีจริงจริง 
หากเราอยูใ่หมี้ไฟไปใหมี้เพื่อน ค าหนงัเตือนจ าไวน้ะท่านชายหญิง 
เอาไมซี้กงดัไมซุ้งชาติยุง่จริง อยา่เยอ่หยิง่สาวไส้ใหก้ากิน 
อยา่ช้ีทางใหร้อกบอกใหก้า เพราะสัตวป่์าเป็นผูท่ี้ทุศีล 
ถา้เราแบกไมท้ั้งสองบ่าจะราคิน ไมต้กดินสองบ่าจะเสียคน 
เม่ือจบัปลาสองหตัถแ์มน้พลดัพลาด เม่ือประมาทมกัง่ายมกัจะไมไ่ดผ้ล 
มองคนอ่ืนใหเ้ห็นวา่เป็นคน อยา่อวดตนช้ีชา้งอา้งยงิปืน 
โคและควายไม่กินหญา้อยา่ข่มเขา มนุษยเ์ราไม่ร่วมชมอยา่ข่มขืน 
อยา่เยบ็ผา้หนาบางตอนกลางคืน น ้าลึกต้ืนเราหย ัง่ไดไ้ม่เป็นไร 
เฉพาะน ้าใจชนชนงัหย ัง่ไม่ถึง จะลึกซ้ึงเคม็หวานสักปานไหน 
อนัไมค้ดเราดดัไดไ้ม่เป็นไร  แต่น ้าใจคนคดยอ่มจะหมดหนทาง 
หากเป็นเร่ืองของเขาเราอยา่สอด เขาสวมกอดเมียผวัตวัอยา่ขวาง 
อยา่ชกัน ้าเขา้เรือเสือเขา้ทาง ถา้แลชา้งเป็นหมูแม่จะรู้อะไร 
เป็นคติทุกทุกตอนมาสอนจิต ใหญ้าติมิตรท่านจงฟังหนงัปราศรัย 
เป็นคติโลกคติธรรมประจ าใจ ให้ญาติใกลไ้กลท่านจดจ าไวเ้ป็นต ารา 

(กองทพัธรรม : เคลา้ โรจนเมธากุล) 
 

บทเก้ียวจอ ส านวนท่ี 5 
เคลา้จะกราบราชนับรรพชนคนท่ีสามารถ ท่านทรงกูช้าติไทยไว ้(หรือ) ไม่ใหสู้ญ 

ไดท้รงรักษาธิปไตยไทยตระกูล เฝ้าเทิดทูนพฒันาสุธาไทย 
หน่ึงพระร่วงจกัราวาจาสิทธ์ิ พอ่ขนุศรีอินทราทิตยผ์ูเ้ยีย่มยิง่ใหญ่ 
ท่านทรงปราบขอมใหย้อมตนจ านนไทย แรกสมยัสุโขทยัสมยัโบราณ 
พระนเรศวรมหาราชยอดนกัรบ ไดล้า้งลบอริราช ไม่อาจหาญ 
หน่ึงพระเจา้ตากฝากช่ือโลกไดลื้อนาน พระเกียรติการวรีกรรมกอ้งโลกา 
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ทั้งเกา้กษตัริยส์มยัรัตนโกสินทร์ ทุกแผน่ดินไดร่้มเยน็เป็นสุขขา 
ภูมิพลปรมินทร์ป่ินโลกา ปวงประชาไดร่ื้นร่มโพธิสมภาร 
พระเกียรติกอ้ง (หรือ) ก าจรขจายไกล ทัว่โลกลือช่ือไทย ไดแ้ผไ่พศาล 
ลน้พระทยัเป่ียมพระธรรมเลิศล ้าทาน ปฏิภาณเลิศนกั หลกัแหลมคม 
กอ้งพระเกียรติลือพระนามงามพระยศ อริยบทยอดเยีย่มเสง่ียมสม 
เสด็จไหนไทยต่ืนเฝ้าช่ืนชม ทั้งพระบรมสมเด็จพระราชินี 
ทั้งสองพระองคท์รงพระเจริญสุข พระประมุขเราทั้งสองผดุผอ่งศรี 
หรือกราบไหวใ้นบุญคุณกวี เหล่าเมธีท่ีเรียงรสบทบาทกลอน 
ทั้งสุตะหตัถะจินตกวี เหล่าเมธีท่ีมีช่ือลือกระฉ่อน 
พอ่ขนุรามค าแหงพระภูธร ไดท้รงประดิษฐอ์กัษรภาษาไทย 
อยธุยาธานีไดเ้กิดศรีปราชญ ์ ผูฉ้ลาดทางโคลงกลอนอกัษรใส 
มาแผน่ดินพระเลิศหลา้นภาลยั กวไีทยสุนทรภู่ไดเ้กิดเป็นคู่บุญญา 
กวเีอกเสกสรรคป์ระพนัธ์พจน์ ไพเราะรสหยดยอ้ยลอยเลขา 
ประเทืองโลกประคองธรรมล ้าลือชา ปลายปากกาพอ่เขียนฝากพอ่จากไป 
หนงักราบไหวใ้นบุญคุณท่ีเปร่ืองปราชญ์ มาช่วยประสาทสิทธ์ิกลอนให้อ่อนใส 
ขอเดชะบุญสุนทรามาดลใจ ใหผ้มวอ่งไวใจสวา่งทางนิพนธ์ 

 (ธรณีอยา่กนัแสง : เคลา้ โรจนเมธากุล) 
 

บทเก้ียวจอ ส านวนท่ี 6 
 ประวติัศาสตร์ชาติไทยคร้ังสมยัโบราณ จ าเนียรกาลบรรพชนคนส าคญั 
คือพระเจา้ตากสินนริณราช ทรงสามารถกอบกูชู้เขตขนัธ์ 
เป็นลูกจีนไทฮองคนส าคญั มารดานั้นช่ือนกเอ้ียงเล้ียงท่านมา 
เม่ืออายุเกา้ขวบประจวบเหมาะ ไดติ้ดต่อกบัครูรู้คาถา 
ช่ืออาจารยท์องดีผูป้รีชา สอนคาถาเรียนร ่ าจนช านาญ 
คร้ันต่อมาไดเ้ป็นมหาดเล็ก ถึงยงัเด็กวชิาแกลว้กลา้หาญ 
เม่ืออายสิุบหา้ล่วงตดับ่วงมาร เขา้ท าการบรรพชารักษาธรรม 
อยูไ่ดส้ามพรรษาท่านลาสึก รู้ต้ืนลึกครบถว้นลว้นคมข า 
ท่านไดรั้บต าแหน่งแห่งประจ า ท่านไดท้  าความเด่นเป็นส าคญั 
คร้ังสมยัเจา้แผน่ดินเอกทศัน์ เขา้ยกหลวงกระบตัรครองเขตขนัธ์ 
พระยาตากครองเมืองตากสมยันั้น ท่านจดัสรรทหารเพื่อจะกูบ้า้นเมือง 
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พวกพม่าโจมตีคราทีแรก ท่านตีแตกการรบก็ยงัไม่หงบเง่ือง 
จนชนชาวข่าวกระบือไดลื้อเล่ือง ชนชาวเมืองประทานยศชดความดี 
ใหช่ื้อหลวงวเิชียรปราการ เช่ียวช านาญการศึกไม่นึกหนี 
อยูต่่อมาพวกพม่าลอ้มธานี ท่านไดห้นีก็เพราะเจา้ไม่เขา้การ 
โอก้รุงศรีอยธุยาพม่าครอง ริบส่ิงของทรัพยสิ์นทุกถ่ินฐาน 
เผาวดัวาอารามอยา่งส าราญ มนัท าการทารุณเราเผาทั้งเป็น 
พระเจา้ตากพร้อมพร่ังตั้งเป็นก๊ก จึงไดย้กกองทพัดบัทุกขเ์ข็ญ 
พวกพม่าแยกยา้ยตายกระเด็น ไทยไดเ้ป็นเอกราชสืบชาติมา 
ท่านไดค้รองสมบติัมาสิบหา้ปี เสียสติเหลือจกัจะรักษา 
ถูกน าตวัไปประหารผลาญชีวา อนิจจาเวรองคพ์ระทรงธรรม 
ตวัท่านตายเสียแต่ตวัไม่ใช่หรือ เฉพาะคุณงามนามช่ือเรายงัลืออยูส่นัน่ 
เราเกิดมาทีหลงักนัทั้งนั้น จงช่วยกนักูช้าติศาสนาไทย 
เกิดเป็นไทยไทยตอ้งรักซ่ึงศกัด์ิศรี ถา้ใครบุกรุกถึงท่ีเราจะหนีไปไหน 
อนัไตรรงคธ์งสวาทของชาติไทย ใหโ้บกไสวดว้ยพระพายปลายเสาธง 

  (สมบูรณ์  พรหมเมือง : ผูใ้หส้ัมภาษณ์ เม่ือวนัท่ี 21 เมษายน 2558) 
 

เป็นที่น่าสังเกตว่านายหนังเคล้าน้อย โรจนเมธากุล มีบทเก้ียวจอหลายส านวน  
และพิถีพิถนัในการเลือกใชใ้หเ้หมาะสมกบัเน้ือเร่ืองและสภาพทอ้งถ่ินท่ีไปแสดงหนงัตะลุง 

บทตั้งเมือง โดยปกติบทตั้งเมืองเป็นการเร่ิมเร่ืองโดยออกรูปกษตัริย์และมเหสี 
สมมติข้ึนเป็นเมืองเมืองหน่ึงแล้วด าเนินเร่ืองไปตามเหตุการณ์ในนิยายหนังตะลุง บทตั้งเมือง            
ของหนงัเคลา้นอ้ย มีทั้งลกัษณะดงักล่าว และลกัษณะท่ีต่างออกไป ดงัตวัอยา่งบทตั้งเมืองต่อไปน้ี 

 

บทตั้ง เมืองส านวนท่ี 1 
นิทานนานจะขอประมาณมากมายมี ราชธานีหน่ึงใหญ่ประดุจไอยสวรรค ์

สวรรคใ์ดไหนจะเปรียบเทียบเทียมทนั มาเทียบเท่าเขา้ขั้นประเทศนิเวศวงศ ์
องคก์ษตัริยฉ์ตัรเพชรในเครือจกัรภพ ดิลกลพเลิศมนุษยสุ์ดสูงส่ง 
มีเอกอคัรมเหสีท่ีสิริองค์ กษตัริยท์รงประสบสุขทุกคืนวนั 
เฝ้าปลอบเจา้สาวกากีท่ีดีพร้อม องคร์าชาสุดถนอมกบัผูเ้ป็นจอมขวญั 
อ ามาตยห์มอบรอบหอ้งโถงพระโรงคนัธ์ ราชมนัตแ์ห่ห้อมอยูพ่ร้อมเพรียง 
ในปราสาทราชฐานส าราญร่ืน ประโคมคร้ืนแตรสังขป์ระดบัเสียง 
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ส าเนียงร้องกอ้งดงัทัว่วงัเวยีง อ ามาตยเ์มียงกราบทูลเคา้มูลนาย 
พระเอ้ือนอรรถตรัสประภาษราชกิจ องคบ์พิตรช่ืนชนสบสมหมาย 
เม่ือตอนเชา้เกา้นอพอคล่องคลาย นัง่อธิบายเหตุผลพร้อมสองคนกากี 

 (ราชธิดาสืบตระกูล : เคลา้ โรจนเมธากุล) 
 

บทตั้ง เมืองส านวนท่ี 2 
 นิทานหนงัยงัมีธานีหน่ึง 
ซ่ึงใหญ่โตโอฬาร์ลึกคนคึกคึง ประดุจหน่ึงชั้นดุสิตของทา้วอิศโร 
มีจกัรพรรดิฉตัรเพชรเฉลิมภพ ดิลกลพเลิศมเหวเิศโษ 
มีขอบขณัฑเสมาจดสาคโร ท่ีใหญ่โตมาแต่ชั้นบรรพชน 
ยอดปราสาทผงาดเอ่ียมทดัเทียมเมฆ อดิเรกพร่างฟ้าเวหาหน 
องคก์ษตัริยฉ์ตัรทองของปวงชน ท่ีเลิศลน้ลือลัน่ดว้ยปัญญา 
มีองคเ์อกราชินีสิริโฉม น่าเลา้โลมเสียยิง่นกัเธอสวยหนกัหนา 
เม่ือรุ่งแจง้แสงโสโชตนา เฝ้าปรึกษากบัราชินีท่ีร่วมใจ 

 (มนุษยพ์นัเหล่ียม : เคลา้ โรจนเมธากุล) 
 

บทตั้ง เมืองส านวนท่ี 3 
เม่ืออรุณฤกษเ์บิกสวา่งนภางคฟ้ื์น รวยระร่ืนประท่ินหอมแต่กล่ินบุปผา 

ดอกลัน่ทม นมสวรรคก์รรณิการ์ กระดงังาบานแบ่งข้ึนมารับแสงทอง 
โกกิลากาแก่บา้งแซ่เสียง บอกส าเนียงโผผินบินผยอง 
เหล่าสิงโตโคถึกคึกคะนอง ต่างล าพองลองเชิงระเริงไพร 
หมู่ลิงค่างบ่างชะนีท่ีหอ้ยโหน ต่างก็กระโจนไปมาปลายพฤกษาไสว 
เม่ือทอ้งฟ้าเหลืองเรืองรองผอ่งอ าไพ ขอปราศรัยมธุรสไปตามบทบรรยาย 

     (อสูรคะนองฤทธ์ิ : เคลา้ โรจนเมธากุล) 
 

บทนางยกัษป่์า 
เม่ือตอนเชา้อีมารเฒ่าค่อยเตรียมการ นางมารจะจากถ ้าลาสถานท่ีอาศยั 

เจด็วนัแลว้ขา้ไม่ไดเ้คยออกไป ไปหาสัตวใ์นไพรมาเป็นอาหารมาร 
จบักระบองกายสิทธ์ิดว้ยฤทธ์ิยกัษ ์ แน่นอนนกัตอ้งจากคูหาดัง่วา่ขาน 
ผลกักอ้นหินท่ีปิดปากถ ้าอีนางมาร แลว้พากายกาฬผา่นออกมา 
กดรอยสัตวจ์ตุบาท ทวบิาท นางมารมาดไม่ไดส้มปรารถนา 
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สัตวพ์วกน้ีท่ีอาศยัอยูใ่นป่า มนัหลบหนา้หลบตาไปแห่งหนใด 
พอคิดเสร็จส าเร็จราพณา ค่อยกดรอยสัตวป่์าพนาสาณฑ ์
ไม่มีสัตวใ์นไพรใหร้้อนใจนางมาร ท าพรือไดรั้บประทานในดานพะเนิน 
หน่ึงลดัสองโลดสามโสตสีส่อง หา้มุ่งหกมองมาตามช่องไพรเขิน 
เป็นโชคดีนางขินีเพื่อนเดินเพลิน เล้ียวควนเนินไปประสบพบสัตวไ์พร 

(น ้าใจกษตัริย ์: เคลา้ โรจนเมธากุล) 
 

บทนางตามสามี 
พรเหอพรพี่อยูไ่หนมารับโสภาไปดว้ย คนสวยยอดขวญัใจร ่ าไรเขา้ไพรเขิน 

โสภารักเหมือนจะตายพรไม่ค่อยจะมองเมิน ฐานะเราจะล่วงเกินแต่นอ้งก็ยงัช่ืนชม 
ถึงพี่จะเป็นคนจนโสภาเป็นเจา้ฟ้า ความรักเหนือกวา่อะไรใจของนอ้งเหมาะสม 
พี่นอ้งหนา้โรงหนงัท่ีแม่มาฟังคารม จะติชมโสภาไม่วา่เลย 
โอค้วามรักมนัหนกัใจผูใ้ดจะกดได ้ รักผูช้ายมนัสุขจริงนกัเพื่อนหญิงเหย 
ยามนอนยามหนาวนึกถึงบ่าวจงัเลย นอ้งไม่เคยรักใครท าใหใ้จเจา้ด้ินรน 
หลบัตาวา่จะใหลื้มพรจ๋าพี่พรขา แต่มโนภาพเชษฐาปรากฏหนา้หลายหน 
ใครบา้งจะกดไดน้อ้งรักผูช้ายหน่ึงคน นอ้งทนลมหนาวไม่มีบ่าวกอดนอน 
ใครบา้งจะทนไดม้นัหาไม่แลว้หนูภา ตอ้งทิ้งญาติวงศาตั้งหนา้รีบผอ่น 
พรค๋าอยูท่ี่ไหนมารับใยดว้ยค าพร ไปร่วมนอนกบัผูช้ายไม่เสียดายเลย 
หากพี่พรรังเกียจพี่จะฆ่าใหต้าย ในชาติน้ีไม่ห่างหายแหละชายเหย 
พอ่จะตีแม่จะด่าอีหนูไม่วา่ใครเลย เบิกหนา้เชยตามชายเม่ือรุ่งสายตะวนั 

      (มนุษยพ์นัเหล่ียม : เคลา้ โรจนเมธากุล) 
 

บทตลก 
มุขตลกของนายหนังเคลา้น้อยจะไม่ใช้ค  าพูดหยาบโลนเก่ียวกบัเร่ืองเพศอย่างโจ่งแจง้ 

แต่เนน้ศิลปะการใชถ้อ้ยค าแบบที่เรียกวา่ “พูดหมฺรวน” อนัเป็นลกัษณะการใชถ้อ้ยค าภาษาถ่ินใต้
ชวนใหคิ้ดข า ๆ ดงัตวัอยา่งบทตลกท่ีหนงัเคลา้นอ้ยใชใ้นการแสดงหนงัตะลุง 

 

แกว้ดูโชคชะตาราศีใหท้อง 
แกว้ : ทองอ้ีแลเกณฑ์เหอ ไปรูดใบไมม้าสักก าต๊ะ กูอ้ีแลให้ กูหมอดูแม่น ๆ แม่นอ้ีหยู

ไปแหละ 
ทอง : เออ้แกว้เหอ ขอบใจหมึงจา้น น่ีแหละ เพื่อนดีกนัตอ้งพรรคน้ี์แหละ ฮือเอาตะ้ 

ใบไมกู้รูดมาก าใหญ่หน่ึงแลว้ทายตะ้ หมอทายตะ้ 
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แกว้ : อา้ยหยะ! ทองลกัษณะดีจา้น เหวอะนะ 
ทอง : ไอไ้หร... ไอแ้กว้... 
แกว้ : อา้ยอืน เขา้ลกัษณะเหมด็หนิ ยงัหีดเดียวนิ ทอง 
ทอง : เออ้แกว้เหอ เขาวา่กนัหลายคนแลว้แหละ 
แกว้ : ใบหูหมึง เล็กไปหีดหน่ึง ถ้าใบหูใหญ่หวาน่ี แล้วปรกไปขา้งหน้าหน่อย ๆ  

เขา้ต าราเลยทองเหอ 
ทอง : ออ้... ถา้พรรคน์ั้นกา้หมาแหละแกว้ 
แกว้ : หมนัแหละ 

     (พระแสงถวลัยว์งศ ์: เคลา้ โรจนเมธากุล) 
 

แกว้เล่าทอง เร่ือง แกว้มีความสามารถดา้นหมดัมวย 
แกว้ : กูน่ีแหละทองเหอ แกว้น้อย ศ.การะเกด ชกมวยเป็นแชมป์ มาหลอด แต่มาแพ้

มวยซุ่ม 
ทอง : ไหนพรรคพ์รือ เล่าแลถี กูอ้ีฟังกนั 
แกว้ : คือพรรคน้ี์ วนันั้น มีงานวดั แกว้น้อย ศ.การะเกด ติดคู่กบัมวยซุ่ม จากบางนกวกั  

แกว้นอ้ย ศ.การะเกด ประมาท ถูกฉดัลงไปนอนกอดผา้ใบเวทีมวยอยูแ่หละ 
ทอง : แลว้ไซ ไม่ยกข้ึนเหลา นอนอยูไ่ซเหลา 
แกว้ : เพราะกูยกข้ึนนัน่แหละ จึงถูกฉดักา้นคอซ ้ าเขา้ท่ีหน่ึงเล่า เลยหลบัพลามพน้ 
ทอง : พรรคพ์รือท่ียกข้ึนใหถู้กฉดัซ ้ า 
แกว้ : คือพรรค์น้ี ตอนแค่นอนกอดผา้ใบเวทีมวยอยู่หั้น ไม่โร้โลกสาวใค ชาติสวย

อาฆาตมายิ้มให้ ท าให้แกว้น้อย ศ.การะเกด เกิดมีพลงัข้ึนฉับพลนั ไดถ้กคอยกข้ึนสู้ คิดว่าถา้ตาย           
ก็ตายเพื่อเธอ 

ทอง : สรุปวา่พรือล่ะ พอ่ยอดนกัมวย 
แกว้ : สรุปว่า แกว้น้อย ศ.การะเกด ถูกฉัดซ ้ าเขา้กา้นคอ สลบเหมือดน้อง แต่ตาย  

เพื่อเธอ...แหละทอง 
     (เจา้ฟ้าพเนจร : เคลา้ โรจนเมธากุล) 

 

ทองต่อกลอนประกวดกบัแกว้ 
ทอง : ทองวา่พลางทางชมพนมพนสั 
แกว้ : เห็นหมูหมดัเม่นหมีกุนหยดีอกขาว 
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ทอง : หนูไ้มเ้ค่ียมก่ิงคด 
แกว้ : เหน..ปลากดหนวดยาว 
ทอง : อีก ปลามา้วหรือปลาแมว 
แกว้ : หลอดทั้งไมแ้กว้ ไมกุ้น 
ทอง : ทั้งนกฮูก นกฮงัมูสังเหยยีว 
แกว้ : เหนียวหนเดียว แล่นแข่งกบัแกงทงัหุน 
ทอง : ทั้งไมป้าบ ไมป้อ หน่อหญา้ครุน 
แกว้ : ชา้งแล่นชุ่นไปท ารังบนปลายสังแก  
ทอง : อีกไมไ้หม ้ไมไ้หม ไมไ้ทย ไมจี้น 
แกว้ : ทั้งลูกไหลูกหีนจีนทอดแห 
ทอง : เต่าปากเบ้ียว เหลียวเห็นคน มรนอยูแ่ครแคร 
แกว้ : ปลาช่อนแบปากผลูบินไปคูบนปลายยาง 

      (ธรณีอยา่กนัแสง : เคลา้ โรจนเมธากุล) 
 

งานวจิัยทีเ่กีย่วข้อง 
 ในการวิเคราะห์บทกลอนหนงัตะลุงของหนงัเคลา้นอ้ย โรจนเมธากุล ในดา้นภาพสะทอ้น
วฒันธรรมภาคใตใ้นการศึกษาคร้ังน้ี ผูว้จิยัไดศึ้กษาแนวคิดทางทฤษฏี 2 แนวคิดหลกั ประกอบดว้ย 

1.  แนวคิดเร่ืองความจริงสาธารณะกบัความเป็นส่วนตัว 
แนวคิดเร่ืองความจริงสาธารณะกบัความเป็นส่วนตวัเป็นแนวคิดในการวิเคราะห์        

และตีความวรรณกรรม ซ่ึงไดม้าจากงานท่ีช่ือวา่  “Story and History” ของวิลเลียมเรย ์(เกศิณี จุฑาวิจิตร. 
2550 : 23 - 26 ) นกัวิชาการทางดา้นวรรณกรรมท่ีศึกษาโครงสร้างของวรรณกรรมพบวา่ในโครงสร้าง
เชิงสารัตถะและโครงเร่ืองของวรรณกรรม โดยส่วนใหญ่มกัมีความสัมพนัธ์ระหว่างเร่ืองส่วนตวั
ของผูเ้ขียนกบัประวติัศาสตร์เสมอ ซ่ึงหมายความวา่ในการเขียนวรรณกรรม นกัเขียนตอ้งประกอบ
สร้างอดีตข้ึนมาใหม่ตามความจริงสาธารณะที่เป็นวาทกรรมของสังคมโดยที่นักเขียนมีสิทธิ            
ใช้จิตนาการของตนเองตกแต่งเหตุการณ์ได ้แต่ตอ้งไม่เกินเลยหรือโตแ้ยง้กบัความจริงของเหตุการณ์ 
และประวติัศาสตร์ในช่วงนั้น ๆ ในการน้ี จิตนาการและ “ความเป็นจริงส่วนตวั” (Private Reality) 
ของผูเ้ขียนท่ีอยูภ่ายใตก้รอบความจริงสาธารณะ จะเป็นส่ิงก าหนดแก่นเร่ืองใหญ่และแก่นเร่ืองยอ่ย ๆ 
ทั้งหมด 
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2.  แนวคิดทฤษฏีการวเิคราะห์วรรณกรรม 
สิทธา  พินิจภูวดล (2545 : 5) กล่าวถึงการวิเคราะห์วรรณกรรมวา่ เป็นการศึกษา วิเคราะห์  

และท าความเขา้ใจในตวัวรรณกรรม โดยจะมีการตดัสินใจ หรือประเมินค่าหรือไม่ก็ได ้การวิเคราะห์
วรรณกรรม ประกอบดว้ยเหตุผลต่าง ๆ ทั้งที่เป็นไปตามหลกัทฤษฏีวรรณกรรม และการวิเคราะห์
ตามอตันยั 

รัญจวน  อินทรก าแหง (2539 : 3) กล่าวว่า การวิเคราะห์หนังสือ คือ การพิจารณา                    
และอธิบายลกัษณะของบทประพนัธ์ เพื่อช้ีให้เห็นส่วนดี หรือจุดบกพร่องท่ีแฝงอยู่ เพื่อให้ผูอ่้าน        
ไดเ้ห็นคุณค่าของหนงัสือเล่มนั้น การวิเคราะห์วรรณกรรมจ าเป็นตอ้งมีแนวคิดหลกั หรือมโนทศัน์
ในการศึกษา เพื่อใหด้ าเนินไปอยา่งมีแบบแผน และเป็นกรอบในการศึกษาวเิคราะห์ 

สิทธา  พินิจภูวดล (2545 : 2) กล่าววา่ การวเิคราะห์วรรณกรรมเป็นการศึกษา ท าความเขา้ใจ
วรรณกรรมอยา่งถ่องแทต้ามแนวคิดทฤษฏีการวิเคราะห์วรรณกรรม ซ้ึงมีแนวคิดหลกัหลายแนวคิด  
เช่น การวิเคราะห์ตามแนวแห่งความจริง การวิเคราะห์เชิงประวติัศาสตร์ การวิเคราะห์แนวประทบัใจ  
การวเิคราะห์แนววชิาการ และการวเิคราะห์แนวใหม่  

นอกจากน้ียงัไดศึ้กษาวรรณกรรมท่ีเก่ียวขอ้ง ดงัน้ี 
ส านกังานคณะกรรมการวฒันธรรมแห่งชาติ กระทรวงวฒันธรรม (2545) การศึกษาเร่ือง

ศิลปินแห่งชาติสาขาวรรณศิลป์ ประจ าปี 2528 - 2540 มีวตัถุประสงค ์เพื่อ 1) ยกยอ่งเชิดชูเกียรติคุณ  
ของศิลปินแห่งชาติ 2) ประกาศเกียรติคุณและผลงานอนัทรงคุณค่าตลอดจนแนวคิดในการสร้างสรรค์
ผลงาน 3) รวบรวมผลงานอนัทรงคุณค่าและจดัพิมพห์นงัสือศิลปินแห่งชาติรวมเล่มข้ึนมาเพื่อถ่ายทอด
สู่สาธารณชน ผลของการศึกษาพบวา่ โครงการศิลปินแห่งชาติไดเ้ร่ิมด าเนินมาตั้งแต่ปีพุทธศกัราช 2528 
เป็นตน้มา นบัถึงปีพุทธศกัราช 2545 เป็นเวลา 18 ปี มีศิลปินท่ีไดรั้บการประกาศเชิดชูเกียรติยกยอ่ง
เป็นศิลปินแห่งชาติแลว้ จ านวน 151 คน 

ปองทิพย ์ หนูหอม (2531 : 2) ศึกษาเร่ือง วายงักูเละ : ศิลปะการเล่นเงาของภาคใต ้พบวา่   
วายงักูเละเป็นศิลปะการเล่นเงาท่ีนิยมแสดงกนัในพื้นท่ีจงัหวดัชายแดนภาคใต ้คือ ปัตตานี ยะลา 
และนราธิวาส รวมถึงตอนบนของมาเลเซีย วายงักูเละเป็นส่วนหน่ึงในวฒันธรรมท่ีไดรั้บแบบอยา่ง
การแสดงมาจากอินโดนีเซียผา่นมาทางมาเลเซีย อินโดนีเซียก็รับมาจากอินเดียอีกทอดหน่ึงวายงักูเละ
ประกอบดว้ย ดาแลหรือนายหนงั วอแยหรือรูปหนงั เจอรีตอหรือเร่ืองที่แสดง ปางงหรือโรงหนงั  
กากะวอแยหรือเคร่ืองดนตรี ฉาก และองคป์ระกอบอ่ืน ๆ เช่น ผูช้ม โอกาส เวลา สถานท่ี การแสดง
วายงักูเละมีอิทธิพลต่อผูค้นในสังคมเป็นอยา่งมาก เน่ืองจากผูค้นในพื้นท่ีสามจงัหวดัชายแดนภาคใต้
ส่วนใหญ่เป็นชาวมุสลิมท่ีใชภ้าษามลายูในการส่ือสารเป็นหลกั ส่งผลใหค้นในพื้นท่ีไม่สามารถเขา้ถึง
ส่ือบนัเทิงไดอ้ยา่งเต็มท่ี แต่ในทางกลบักนัประชาชนสามารถเขา้ใจเน้ือหาและเร่ืองรางของการแสดง
วายงักุลได้อย่างชัดเจน ท าให้ผูช้มได้เพิ่มพูนความรู้ รับรู้ข่าวสารบา้นเมือง ได้รับการปลูกฝัง          
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ดา้นศีลธรรมช่วยในการก าหนดพฤติกรรมของผูค้น สร้างทศันคติท่ีดีเพื่อให้ชาวไทยต่างศาสนา           
ไดอ้ยูร่่วมกนัอยา่งสงบสุข 

โสภา  สมเขาใหญ่ (2538 : 2 - 5) ศึกษาเร่ืองชีวิตและผลงานวรรณกรรมหนงัตะลุงของหนงัฉ้ิน 
ธรรมโฆษณ์ วตัถุประสงค์เพื่อ 1) ศึกษาชีวประวติัของหนงัฉ้ิน ธรรมโฆษณ์ 2) เพื่อศึกษาวรรณกรรม
ของหนงัตะลุงของหนงัฉ้ิน ธรรมโฆษณ์ ใช่การวิจยัเชิงคุณภาพ ผลการศึกษาพบว่า เน้ือหาของงานวิจยั
เล่มน้ีไดศึ้กษาชีวิตและผลงานวรรณกรรมหนงัตะลุงของหนงัฉ้ิน ธรรมโฆษณ์ ไดรั้บความรู้ความเขา้ใจ
เก่ียวกบัประวติัของหนงัฉ้ิน ธรรมโฆษณ์ องคป์ระกอบของวรรณกรรม ในดา้นเน้ือหา ซ่ึงประกอบดว้ย 
โครงเร่ือง แนวคิด ตวัละคร ฉาก และบทสนทนา ในดา้นรูปแบบและศิลปะการประพนัธ์ ซ่ึงประกอบดว้ย
รูปแบบค าประพนัธ์ การใชค้  า และการใชโ้วหาร ในดา้นภาพสะทอ้นทางสังคมและวฒันธรรมท่ีปรากฎ
ในวรรณกรรม ซ่ึงประกอบด้วย ความเช่ือ ค่านิยม การเมืองการปกครอง อาชีพและการละเล่น        
ไดค้รบบริบูรณ์ 

ดุสิต  รักษ์ทอง (2539 : 1) ศึกษาเร่ือง การอนุรักษ์และพฒันาหนงัตะลุงตามทรรศนะ
ของนายหนัง งานน้ีศึกษาการอนุรักษ์และพฒันาเก่ียวกบับุคคลท่ีเก่ียวขอ้งกบัหนังตะลุง เคร่ือง
ประกอบการแสดงและการแสดงหนังตะลุง โดยเก็บขอ้มูลด้วยวิธีการสัมภาษณ์นายหนังตะลุง        
ในเขตจงัหวดัท่ีมีการแสดงหนงัตะลุงกนัแพร่หลายในภาคใต ้รวมทั้งการสังเกตและถ่ายภาพประกอบ 

เกษม  ขนาบแกว้ (2544 : 4) ศึกษาเร่ือง ภูมิปัญญาการสอนหลกัธรรมในพระพุทธศาสนา
ท่ีปรากฏในบทหนงัตะลุงของ หนงัฉ้ิน  อรมุต : การศึกษาเชิงวิเคราะห์ มีวตัตถุประสงค ์2 ประการ
คือ 1) เพื่อศึกษาประวติัและผลงานการเขียนบทหนงัตะลุงของหนงัฉ้ิน อรมุต 2) เพื่อศึกษาภูมิปัญญา
การสอนหลกัธรรมในพระพุทธศาสนาท่ีปรากฏในบทหนงัตะลุงของหนงัฉ้ิน อรมุต 

วมิล  ด าศรี (2549 : 344 - 371) ศึกษาเร่ือง หนงัตะลุงชั้นครูคู่เมืองนครศรีธรรมราชมีวตัถุประสงค์
เพื่อให้สาระความรู้ในภาพรวม เร่ืองหนงัตะลุงในฐานะมหรสพพื้นบา้น เมืองนครศรีธรรมราช          
ไวอ้ย่างสมบูรณ์ครบถว้น ในเร่ืองขนบธรรมเนียมในการแสดง ลกัษณะเด่นของศิลปินหนงัตะลุง 
ท าเนียบนามศิลปินหนงัตะลุงในช่วงเวลาต่าง ๆ พร้อมการวิเคราะห์ภาพลกัษณ์ ลกัษณะการตั้งช่ือ
คณะศิลปิน และวรรณกรรมหนังตะลุง การวิเคราะห์ปัจจยัสนับสนุนส่งเสริมศิลปินหนังตะลุง         
รูปหนังตะลุงในช่วงระยะเวลาต่าง ๆ นอกเหนือจากนั้นยงัให้สาระความรู้เก่ียวกบัประวติัชีวิต        
และผลงานของศิลปินหนงัตะลุงชั้นครูของเมืองนครศรีธรรมราชท่ีมีความหลากหลายถึง 10 คณะ 
ซ่ึงคดัสรรมาอยา่งมีเป้าหมายมีบริบทแห่งวธีิวทิยาของการศึกษาทางมนุษยศาสตร์และสังคมศาสตร์ 
ไดส้าระทั้งปรากฎการณ์ และอนุสติวิเคราะห์เพื่อการด ารงชีวิตให้สอดคลอ้งและเหมาะสมกบับริบท
ของสังคม และประเด็นส าคญัอีกประเด็นหน่ึง คือ ใหส้าระความรู้ท่ีเป็นแนวคิด แนวปฏิบติัเก่ียวกบั
การศึกษา ส่งเสริม และสืบทอดภูมิปัญญาทอ้งถ่ิน ท่ีประจกัษ์ผลซ่ึงผา่นการพสูจน์ดว้ยชีวิตและผลงาน



52 

ของศิลปินชั้นครูของเมืองนครศรีธรรมราช ต่างมิติแห่งกาลเวลาอีกด้วย ใช้การวิจยัเชิงคุณภาพ     
ผลการศึกษาพบวา่ มีขอ้มูลเก่ียวกบัหนงัตะลุงในฐานะที่เป็นมรสพพื้นบา้น และศิลปินหนงัตะลุง
ชั้นครูของเมืองนครศรีธรรมราชท่ีสมบูรณ์มากท่ีสุดในขณะน้ี ซ่ึงไม่สามารถหาไดจ้ากหนงัสือเล่มอ่ืน ๆ 
และเป็นขอ้มูลท่ีมีคุณภาพเช่ือถือได้ คดัสรรมาอย่างมีระบบผ่านการพิสูจน์ซ ้ ามาอย่างรอบคอบ         
ทั้งส่วนท่ีเป็นขอ้มูลเอกสารและขอ้มูลภาคสนาม โดยเฉพาะขอ้มูลภาคสนามนอกจากจะไดข้อ้มูลจริง
ซ่ึงเป็นวตัถุ (เช่น ตวัหนงัตะลุง เทปบนัทึกเสียง ฯลฯ) ตน้แบบ หรือตน้ฉบบัและยงัไดส้ัมภาษณ์ศิลปิน
โดยตรง ครอบครัว ลูกหลาน ลูกคู่ ผูแ้ต่งนิยายหนงัตะลุง นกัจดัรายการ และผูดู้/ผูช้ม ซ่ึงมีส่วนเก่ียวขอ้ง
ท่ีเช่ือถือไดใ้นกรณีต่าง ๆ 

เกษม  ขนาบแกว้ (2540 : 3) ศึกษาเร่ือง ภูมิปัญญาชาวบา้นแถบลุ่มน ้ าทะเลสาบสงขลา    
ท่ีปรากฏในวรรณกรรมหนงัตะลุง มีจุดมุ่งหมายเพื่อวิเคราะห์ภูมิปัญญาชาวบา้นแถบลุ่มน ้าทะเล 
สาบสงขลาที่ปรากฏในวรรณกรรมหนงัตะลุง พบว่า ภูมิปัญญาในวรรณกรรมหนงัตะลุง ไดแ้ก่    
ภูมิปัญญาด้านการใช้ภาษา ภูมิปัญญาด้านการสร้างอารมณ์ ภูมิปัญญาด้านความเช่ือ ภูมิปัญญา    
ดา้นการตดัต่อเร่ืองราว ภูมิปัญญาดา้นการใชส้ัญลกัษณ์ ภูมิปัญญาดา้นการประยกุต ์

เกษม  ขนาบแกว้  (2549 : 4) ศึกษาภูมิปัญญาท่ีปรากฏในบทหนงัตะลุงของหนงัสกุล
เสียงแกว้ เป็นการศึกษาเชิงคติชนวิทยา ขอ้มูลที่น ามาศึกษา คือ บทหนงัตะลุงฉบบัลายมือเขียน  
ของหนงัสกุล เสียงแกว้ จุดมุ่งหมายหลกัในการศึกษา ไดแ้ก่ การศึกษาภูมิปัญญาดา้นต่าง ๆ ท่ีปรากฏ
ในบทหนงัตะลุง  

เกษม  ขนาบแก้ว (2538 : 1 - 6)  ได้ศึกษาเร่ือง หลกัธรรมในพุทธศาสนาท่ีปรากฏใน
วรรณกรรมหนงัตะลุง ใชว้ิธีการศึกษาแบบพรรณนาวิเคราะห์ ขอ้มูลหลกัในการวจิยั คือ วรรณกรรม
หนงัตะลุง 59 เร่ือง โดยมีความมุ่งหมาย คือ  

1.  เพื่อรวบรวมและวิเคราะห์หลกัธรรมในพุทธศาสนาท่ีปรากฏในวรรณกรรมหนงัตะลุง 
2.  เพื่อศึกษาหลกัธรรมในพระพุทธศาสนาท่ีปรากฏในวรรณกรรมหนงัตะลุง 
3.  เพื่อเปรียบเทียบหลกัธรรมในพระพุทธศาสนาที่ปรากฏในวรรณกรรมหนังตะลุง   

กบัหลกัธรรมเป็นพุทธธรรม 
มณทิรา  ตาเมือง (2554 : 1 - 3) ศึกษาเร่ือง วาทกรรมค าลิเกของครูทวี เท่ียงแท  ้: ศิลปินดีเด่น

สาขาศิลปะการแสดงดา้นนาฏศิลป์พื้นบา้นของจงัหวดัพิษณุโลก มีวตัถุประสงค ์เพื่อ 1) เชิดชูเกียรติ
ศิลปินพื้นบา้นดา้นนาฏศิลป์พื้นบา้นของจงัหวดัพิษณุโลก 2) เพื่อวิเคราะห์รูปแบบและโครงสร้าง
ของวาทกรรม ค าลิเกของครูทว ีเท่ียงแท ้3) เพื่อเผยแพร่ผลงานทางดา้นนาฏศิลป์พื้นบา้นจงัหวดัพิษณุโลก
ให้เป็นท่ีรู้จกักนัอยา่งแพร่หลาย และท าให้เกิดการตระหนกั เร่ืองการอนุรักษศิ์ลปะดงักล่าวใชก้ารวิจยั
เชิงคุณภาพ ผลการศึกษาพบวา่ การศึกษาคร้ังน้ีแบ่งการวิเคราะห์ออกเป็น 2 ประเด็น โดยประเด็นแรก
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เป็นการวิเคราะห์รูปแบบของวาทกรรม ค าลิเก ของครูทวี เที่ยงแท ้ในภาพรวมในแง่ที่ว่าค  าลิเก
ดงักล่าวไดป้รากฏวาทกรรมในรูปแบบต่าง ๆ ซ่ึงในท่ีน้ีผูว้ิจยัไดว้ิเคราะห์และสรุปรวมไดท้ั้งส้ิน     
5 รูปแบบ ซ่ึงประกอบดว้ย 1) วาทกรรมการเมือง 2) วาทกรรมเพศสภาพ 3) วาทกรรมการศึกษา     
4) วาทกรรมอิงศาสนา (บาป บุญ คุณ โทษ) 5) วาทกรรมเชิงสังคม กล่าวไดว้า่วาทกรรมเหล่าน้ีได ้    
มีความสอดคลอ้งและเก่ียวโยงกนัอยา่งมีนยัยะ โดยมีภาษาเป็นส่ิงสะทอ้นให้เห็นความคิด ทศันคติ 
และภาพความเป็นอยูใ่นสังคมในสมยันั้น ๆ 

ชวน  เพชรแก้ว (2548 : 3) ศึกษาเร่ือง หนังตะลุงในประเทศไทย พบว่า หนังตะลุง       
เป็นศิลปะพื้นบา้นที่ไดรั้บอิทธิพลมาจากการแสดงหนงัเงาของอินเดีย ซ่ึงเป็นการแสดงท่ีเกิดข้ึน 
เพื่อบูชาเทพเจา้ วฒันธรรมอินเดียไดเ้ขา้มามีอิทธิพลอยูใ่นบริเวณเอเชียตะวนัออกเฉียงใต ้ส่งผลให้
พื้นท่ีบริเวณน้ีรับเอาวฒันธรรมการแสดงหนงัเงาเขา้มา จะเห็นไดจ้ากวฒันธรรมการแสดงหนงัตะลุง
และหนังใหญ่ของไทย แสบกปัวร์ และแสบกโตจของเขมร วายงักูเละของจงัหวดัชายแดนใต้
ประเทศไทย และทางตอนบนของมาเลเซีย วายงัปูรวะของชวา การแพร่กระจายวฒันธรรมการแสดง
หนังเงาเขา้สู่ประเทศไทยยงัไม่สามารถสรุปได้แน่ชัด ในประเทศไทยพบการแสดงหนังตะลุง          
ในภาคใตม้ากท่ีสุด โดยหนงัตะลุงในแต่ละพื้นท่ีมีการปรับเปล่ียนให้เหมาะสมไปตามสภาพทางสังคม
และวฒันธรรม มีบทบาทเพื่อรับใช้สังคมในดา้นพิธีกรรม การให้ความบนัเทิง การหล่อหลอมทศันคติ 
การสร้างค่านิยม การเผยแพร่ความรู้   

การแสดงหนงัตะลุงในประเทศไทยเกิดข้ึนเป็นเวลายาวนาน มีการปรับเปล่ียนการแสดง
ไปตามเง่ือนไขของเวลา สาเหตุของการปรับเปล่ียนเกิดจากการเขา้มาของเทคโนโลยีใหม่ ๆ ท่ีอ านวย
ความสะดวก รวมถึงมีการเปล่ียนแปรงทางเศรษฐกิจ ท าให้สังคมชนบทมีทางเลือกในการเสพส่ือ
อ่ืน ๆ มากข้ึน ปัจจยัดงักล่าวจึงท าให้คณะหนังตะลุงจ าเป็นตอ้งปรับเปลี่ยนรูปแบบการแสดง         
เพื่อความอยูร่อดในสังคม 

พรทิพย ์ มหันตมรรค (2544 : 3) การศึกษาชีวประวติัและผลงานดา้นโนราของโนรายก ชูบวั  
มีวตัถุประสงค์เพื่อศึกษาชีวประวตัิและผลงานของโนรายก ชูบวั โดยจ าแนกประเด็นศึกษาดงัน้ี     
1) ชีวประวติั 2) ผลงานดา้นโนรา ใชก้ารวิจยัเชิงคุณภาพ ผลการศึกษาพบวา่ โนรายก ชูบวั เกิดเม่ือ 
พ.ศ. 2465 ท่ีบา้นทะเลน้อย ต าบลพนางตุง อ าเภอควนขนุน จงัหวดัพทัลุง เม่ืออายุ 8 ปี ไดเ้รียนหนงัสือ 
ท่ีโรงเรียนวดัควนพนางตุง จนจบชั้นประถมศึกษาปีท่ี 6 หลงัจากนั้นจึงไดร้ าโนราจนไม่ก่ีปีก็มีช่ือเสียง
เป็นท่ีรู้จกัทั้ง 14 จงัหวดัภาคใต ้เม่ืออายุ 20 ปี ไดอุ้ปสมบทเป็นระยะเวลา 1 พรรษา หลงัจากลาสิขาบท
แลว้ไดท้  าพิธีครอบเชิด ตดัจุก ผูผ้า้ใหญ่กบั โนราวนั (เฒ่า) เม่ืออาย ุ21 ปี ไดเ้ขา้รับราชการเป็นพลต ารวจ 
เม่ืออาย ุ23 ปี ไดส้มรสกบันางสาวกล ่า พงศช์นะ ซ่ึงเป็นชาวบา้นโคกคราม ต าบลบา้นใหม่ อ าเภอระโนด 
จงัหวดัสงขลา ผลงานดา้นโนราของโนรายก ชูบวั ท่ีส าคญัจ าแนกไดเ้ป็น 3 ดา้น คือ ผลงานดา้นการแสดง
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โนรา ผลงานดา้นการถ่ายทอดศิลปะการแสดงโนรา และผลงานดา้นการวรรณกรรมโนรา ผลงาน
ดา้นต่าง ๆ เป็นท่ียอมรับกนัทัว่ไปวา่ ท่านเป็นผูท่ี้มีความรู้ดา้นโนรา และมีอจัฉริยภาพทางการแสดง
โนราอย่างแทจ้ริง จากผลงานดงักล่าวท าให้ท่านได้รับการยกย่องจากส านักงานคณะกรรมการ
วฒันธรรมแห่งชาติ ใหเ้ป็นศิลปินแห่งชาติ สาขาการแสดงพื้นบา้นโนรา ประจ าปี พ.ศ. 2530 

พระมหาอนุรักษ์  อภิรกโข (เจย้ทอง) (2551) กล่าวว่า หนงัตะลุงเป็นส่ือศิลปะพื้นบา้น           
ท่ีแสดงกนัอยา่งแพร่หลายในภาคใตข้องประเทศไทย โดยเฉพาะอยา่งยิง่ในจงัหวดันครศรีธรรมราช 
กล่าวไดว้า่ เป็นจงัหวดัท่ีมีคณะหนงัตะลุงมากท่ีสุดจงัหวดัหน่ึงของภาคใต ้แต่หลกัฐานไม่ปรากฏชดัวา่ 
เร่ิมมีมาตั้งแต่สมยัใด แต่มีการสันนิษฐานวา่น่าจะเขา้มาในช่วงพุทธศตวรรษที่ 13 - 17 โดยไดรั้บ
อิทธิพลมาจากหนงัตะลุงอินเดีย หนงัตะลุงชวา และหนงัตะลุงมลายู และไดผ้สมผสานกบัรูปแบบ
การแสดงหนงัตะลุงของไทย ต่อมาไดพ้ฒันารูปแบบการแสดงหนงัตะลุงแบบไทยข้ึนมาตามล าดบั 
และในส่วนหลกัศีลธรรมที่ปรากฏในเน้ือของหนังตะลุงนั้น พบว่า มีอยู่หลายประการด้วยกนั             
แต่ท่ีพบบ่อยคร้ัง ไดแ้ก่ 1) กรรม 2) ศีล 5 3) อบายมุข 4) ความกตญัญูกตเวที 5) ทิศ 6 6) ฆราวาสธรรม  
7) พรหมวหิารธรรม เป็นตน้ ในการวิจยัคร้ังน้ีผูว้ิจยัไดเ้ลือกศึกษาหนงัตะลุงคณะสุรเชษฏ์ บนัเทิงศิลป์ 
ซ่ึงเป็นหนงัตะลุงท่ีมีช่ือเสียงคณะหน่ึงของจงัหวดันครศรีธรรมราช โดยมีวตัถุประสงคเ์พื่อการศึกษา
เก่ียวกบัหลกัธรรมท่ีปรากฏ อยูใ่นเน้ือหาของหนงัตะลุงคณะสุรเชษฏ์ บนัเทิงศิลป์ รวมถึงการน าเน้ือหา
ของธรรมเหล่านั้นไปถ่ายทอดแก่ประชาชนจากการสังเกตการณ์ และการสัมภาษณ์ นักวิชาการ  
นายหนังตะลุง และประชาชน พบว่า เน้ือหาของหนังตะลุงได้รับอิทธิพลจากพระพุทธศาสนา     
เป็นอยา่งมาก และหลกัธรรมท่ีนายหนงัตะลุงน าเสนอนั้นก็มีความสอดคลอ้งกบัวิถีชีวิตของประชาชน
ในภาคใตเ้ป็นอย่างดี คนดูสามารถน าไปประพฤติใช้ได้ในชีวิตประจ าวนั นอกจากน้ีหนังตะลุง          
มีส่วนในการพฒันาการเรียนรู้ให้กบัประชาชนในหลาย ๆ ดา้น เป็นตน้วา่ ดา้นศีลธรรม การเมือง
การปกครอง การสาธารณสุข ด้านสังคม ประเพณีวฒันธรรม เป็นตน้ ดงันั้นกล่าวไดว้า่ หนงัตะลุง  
ก็คือ ศูนยก์ารศึกษานอกโรงเรียนเคล่ือนที่ ทั้งน้ีเพราะประชาชนยงัสามารถรับรู้ข่าวสารอ่ืน ๆ                       
โดยผ่านทางหนังตะลุงหนังตะลุงเป็นส่ือพื้นบา้นท่ีมีคุณค่าต่อสังคมไทยเป็นอย่างยิ่ง และเช่ือว่า  
หากมีการพฒันาและปรับปรุงให้ทนักบัการเปล่ียนแปลงทางสังคมแลว้สังคม หนงัตะลุงจะยงัคง      
ท าหนา้ท่ีในการรับใชส้งคมไทยตลอดไป   

จรัส  ชูช่ืน  และคณะ (2546 : 1) กล่าวว่า หนังตะลุง เป็นวฒันธรรมประเภทศิลปะ    
การแสดงพื้นบา้นอยา่งหน่ึงท่ีมีการแสดงกนั อยา่งแพร่หลายในภาคใต ้ไม่มีหลกัฐานปรากฎแน่ชดัว่า 
หนงัตะลุงมีตน้ก าเนิดจากท่ีใด คณะหนงัตะลุงจะประกอบดว้ย นายหนงัตะลุง ซ่ึงท าหน้าท่ีเชิดตวัหนงั
และพากยไ์ปพร้อมกนั และลูกคู่ ซ่ึงเป็นผูบ้รรเลงดนตรีประกอบการแสดงหนงัตะลุง โดยผูว้ิจยั         
มีวตัถุประสงคเ์พื่อศึกษารูปแบบหนงัตะลุงในปัจจุบนั ลกัษณะการใชด้นตรีและบทเพลงในการแสดง
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หนงัตะลุง ตลอดจนบทบาทหนา้ท่ีของหนงัตะลุงท่ีมีต่อสังคมภาคใต ้การวจิยัพบวา่ หนงัตะลุง คณะจรัส 
ชูช่ืน เป็นคณะหนงัตะลุงของโครงการจดัตั้งสถาบนั วฒันธรรมศึกษา มหาวทิยาลยัสงขลานครินทร์           
วิทยาเขตปัตตานี มีความแตกต่างจากหนงัตะลุง โดยทัว่ไปหลายประการ เช่น เป็นคณะหนงัตะลุง  
ท่ีไม่ได้ยึดการแสดงหนังตะลุงเป็นอาชีพ เน่ืองจากทั้งนายหนังตะลุงและลูกคู่ต่างเป็นบุคลากร       
ของมหาวิทยาลยัสงขลานครินทร์ วิทยาเขตปัตตานี ท่ีมีงานประจ าอยู่แล้ว แต่การมาร่วมแสดง       
หนงัตะลุงมีจุดประสงค์หลกั คือ เพื่อเป็นการปฏิบติัหน้าท่ีในการท านุบ ารุงศิลปวฒันธรรมอนัเป็น
หน้าท่ีหลกั 1 ใน 4 ประการของสถาบนัอุดมศึกษา นอกจากน้ีโรงหนังตะลุงของคณะจรัส ชูช่ืน        
เป็นโรงหนงัท่ีไม่เหมือนคณะทัว่ไป คือ แทนท่ีจะสร้างข้ึนบนพื้นดินกลบัใชร้ถกะบะ6 ลอ้ ปรับเป็น
โรงหนงั ดา้นรูปแบบดนตรีเป็นดนตรีท่ีผสมผสานระหวา่งดนตรีดั้งเดิมกบัดนตรีสมยัใหม่ ทั้งในส่วน
เคร่ืองดนตรีและบทเพลง หนงัตะลุงคณะ จรัส ชูช่ืน มีบทบาทในสังคมภาคใตท่ี้ส าคญั คือ นอกจาก
จะให้ความบันเทิงเช่นเดียวกับหนังตะลุง โดยทั่วไปแล้วยงัมีบทบาทในการเป็นส่ือมวลชน 
และประชาสัมพนัธ์ของมหาวิทยาลยัสงขลานครินทร์ วิทยาเขตปัตตานี และท าหน้าท่ีในการท านุ
บ ารุงศิลปวฒันธรรมของมหาวทิยาลยัอีกดว้ย 

พิทยา  บุษรารัตน์ (2541 : 13) ศึกษาเร่ือง ร าหนัง : การแสดงหนังตะลุงของภาคใต้      
ฝ่ังตะวนัตก พบวา่ หนงัตะลุงภาคใตฝ่ั้งตะวนัตกแบ่งเป็น 2 แนวคิด 1) หนงัตะลุงภาคใตฝ่ั้งตะวนัตก
มีความเก่ียวขอ้งกบัการแสดงโขน หนงัใหญ่ หนงัตะลุงเพชรบุรี และหนงัตะลุงราชบุรี 2) หนงัตะลุง
ภาคใตฝ่ั้งตะวนัตก รับอิทธิพลมาจากภาคใตฝ่ั้งตะวนัออกโดยมีรูปแบบลกัษณะเดียวกนั เมื่อ 60 -  
70 ปีก่อน นิยมเล่นเร่ืองรามเกียรต์ิ และเร่ืองจกัร ๆ วงศ ์ๆ เหมือนกนั หนงัตะลุง 1 คณะ จะประกอบ
ไปดว้ยนายหนงั 1 คน และลูกคู่ 5 - 6 คน ลกัษณะของรูปหนงัที่ใช้เชิดมีขนาดใหญ่และเป็นรูป
เหยียบนาค การแสดงหนงัตะลุงทางภาคใตฝ่ั้งตะวนัตกมีการท าพิธีไหวค้รูหนงัตะลุง ซ่ึงเป็นความเช่ือ
ค่อนขา้งเครงครัด มีการแสดงหนงัตะลุงในพิธีกรรมต่าง ๆ ไดแ้ก่ พิธีกรรมแกบ้น พิธีไวค้รูหนงั   
พิธียื่นรูป (ครอบมือ) ปัจจุบนัการแสดงหนังตะลุงภาคใตฝ่ั้งตะวนัตกลดน้อยลง และมีบทบาท        
ดา้นพิธีกรรมมากกวา่ดา้นความบนัเทิง 

พิทยา  บุษรารัตน์ (2553 : 3) ศึกษาการเปล่ียนแปลงและความสัมพนัธ์กับสังคม
วฒันธรรม อตัลกัษณ์ และศกัยภาพของทอ้งถ่ินท่ีสะทอ้นผา่นการด ารงอยูข่องหนงัตะลุงและโนรา
ท่ามกลางการเปล่ียนแปลงของยุคสมยั แนวทางในการอนุรักษ ์รักษา ส่งเสริม เผยแพร่ และพฒันา
หนังตะลุงบริเวณลุ่มทะเลสาบสงขลา เพื่อส่งเสริมให้ประชาชนและชุมชนได้เขา้มามีส่วนร่วม         
ในการอนุรักษว์ฒันธรรมไทยอีกดว้ย 
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บญัชา  อาษากิจ (2556 : 103) ศึกษาดนตรีประกอบการแสดงหนังตะลุงคณะสุชาติ 
ทรัพยสิ์น ผลการศึกษาพบวา่ หนงัสุชาติ ทรัพยสิ์น เป็นนายหนงัตะลุงและช่างแกะหนงัตะลุงฝีมือดี
ของจงัหวดันครศรีธรรมราช พบว่า บทเพลงประกอบการแสดงหนังตะลุง มีจ  านวน 17 เพลง  
โดยแต่ละเพลงมีความสัมพนัธ์กบัการออกรูปตวัหนงัตะลุง และการแสดงกิริยาอาการของตวัหนงั  
มีท่วงท านองหลากหลายทั้งแบบต่อเน่ืองเช่ือมโยงและไม่ต่อเน่ืองเช่ือมโยงกนั มีท่วงท านองท่ีสูงข้ึน
เร่ือย ๆ ท่วงท านองท่ีต ่าลงเร่ือย ๆ และท่วงท านองท่ีข้ึนลง ตามบทบาทของตวัละคร 

เปรมรัศมี  ธรรมรัตน์ และ ธีรศกัด์ิ  อุ่นอารมณ์เลิศ (2553 : 124) ศึกษาการวเิคราะห์คุณค่า
และการด ารงอยู่ของศิลปวฒันธรรมพื้นบา้น : กรณีศึกษาหนังใหญ่วดัขนอน อ าเภอโพธาราม 
จงัหวดัราชบุรี พบว่า ศิลปวฒันธรรมพื้นบา้นหนังใหญ่วดัขนอนมีคุณค่าท่ีส าคญั 2 ด้าน ได้แก่ 
คุณค่าต่อการพฒันาบุคคลและคุณค่าต่อการพฒันาสังคม คุณคา้ต่อการพฒันาบุคคล ท าให้ผูสื้บทอด
และผูช้มการแสดงหนงัใหญ่ไดรั้บการส่งเสริมการพฒันาสติปัญญา การพฒันาอารมณ์ การพฒันา
จิตใจ  การพฒันาร่างกาย และการปรับตวัทางสังคม ท าให้เกิดประโยชน์ต่อการด าเนินชีวิต ส่วนคุณค่า       
ต่อการพฒันาสังคม เป็นการส่งเสริมทางด้านการศึกษาในฐานะแหล่งเรียนรู้ท่ีส าคญัของชุมชน  
ส่งเสริมด้านจริยธรรม มีการสอดแทรกขอ้คิดในการประพฤติตวัตามหลกัศีลธรรม รู้จกัความดี 
ความชัว่ แสดงถึงพลงัชุมชนท่ีก าลงัพฒันา 

ประพนัธ์  สุวรรณมณี (2543 : 130) ศึกษาวิเคราะห์หลกัธรรมทางพระพุทธศาสนาท่ีปรากฏ
ในวรรณกรรมหนงัตะลุงในจงัหวดันครศรีธรรมราช มีวตัถุประสงคเ์พื่อการศึกษาวิเคราะห์หลกัธรรม
ทางพระพุทธศาสนาที่ปรากฏในวรรณกรรมหนงัตะลุงในจงัหวดันครศรีธรรมราช เป็นการศึกษา 
ทั้งภาคเอกสารและภาคสนาม ดว้ยการสังเกตการณ์และการสัมภาษณ์ นกัวิชาการนายหนงัตะลุง 
และประชาชนทัว่ไป ผลการวิจยั ภาคเอกสาร พบวา่ ประวติัความเป็นมาของหนงัตะลุงในจงัหวดั
นครศรีธรรมราชไม่ปรากฏชัดเจนว่า เร่ิมมีมาตั้งแต่สมยัใด แต่มีการสันนิษฐานว่าน่าจะเขา้มา
ในช่วงพุทธศตวรรษท่ี 13 - 17 โดย ไดรั้บอิทธิพลมาจากหนงัตะลุงอินเดีย หนงัตะลุงชวา และหนงั
ตะลุงมลายู และได้ผสมผสานกับรูปแบบปัจจุบันมาตามล าดับ และในส่วนของหลักธรรม            
ทางพระพุทธศาสนาท่ีปรากฏในวรรณกรรม หนงัตะลุงของจงัหวดันครศรีธรรมราชนั้นมี 5 ประการ 
คือ 1) กรรม 2) ไตรลกัษณ์ 3 ) ทิศหก 4) มงคล 38 5) อบายมุข จากการสังเกตุการณ์และการสัมภาษณ์ 
นักวิชาการ นายหนังตะลุง และประชาชนทัว่ไป นั้นกล่าวโดยสรุปได้ว่า การแสดงหนังตะลุง            
ไดรั้บอิทธิพลมาจากอินเดีย ชวา และมลายู แลว้มาประยุกตเ์ขา้กบัหนงัตะลุงของไทย ในส่วนของ
วรรณกรรมหนงัตะลุงไดรั้บอิทธิพลมาจากศาสนาพราหมณ์และพระพุทธศาสนา การท่ีนายหนงัตะลุง
เสนอหลกัธรรมทางพระพุทธศาสนาผ่านวรรณกรรมหนงัตะลุงนั้นมีความสอดคลอ้งและสัมพนัธ์
กบัหลกัธรรมทางพระพุทธศาสนาในระดบัพื้นฐานอนัจะน าไปสู่การปฏิบติัธรรมในขั้นสูงต่อไป
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ตามล าดบั อีกทั้งเหมาะกบัเหตุการณ์ของสังคมไทยในปัจจุบนั นักวิชาการ นายหนังตะลุง และ
ประชาชนทัว่ไปส่วนใหญ่มีความเห็นว่า หนังตะลุงนั้นมีคุณค่าต่อสังคมไทยอย่างยิ่ง และเช่ือว่า 
หากหนงัตะลุงมีการพฒันาและมีการปรับปรุงให้ทนัต่อสังคมไทยอยูเ่สมอแลว้ หนงัตะลุงจะยงัคง
อยูก่บัสังคมไทยตลอดไป 

เธียรชยั  พนัธ์คง, ศิริรักษ ์ จวงทอง และ สุชาดา  สุวรรณข า (2554 : 116) ศึกษาเร่ือง การบริหาร
จดัการธุรกิจการแสดงหนงัตะลุงกบัการทอ้งเท่ียวเชิงวฒันธรรม : กรณีศึกษาหนงันครินทร์ ชาทอง 
พบว่า หนงัตะลุงนครินทร์ ชาทอง เป็นหนงัตะลุงแนวอนุรักษ์ที่ยึดการแสดงตามขนบนิยมของ
จงัหวดัสงขลา 16 ขั้นตอน มีการประยกุตเ์ร่ืองของการแสดงให้ทนัสมยัและตรงกบัสถานการณ์จริง 
แนวทางในการพฒันาการบริหารจดัการการแสดงหนงัตะลุงกบัการท่องเท่ียวเชิงวฒันธรรม พบว่า 
การแสดงของหนงันครินทร์ ชาทอง และชุมชนมีศกัยภาพในการพฒันาเป็นเส้นทางการท่องเท่ียว
เพื่อเรียนรู้ภูมิปัญญาศิลปวฒันธรรม พบว่า นักทอ้งเที่ยวได้รับความรู้ด้านประวตัิศาสตร์และ
ศิลปวฒันธรรมเก่ียวกบัการดูหนงัตะลุง  

อัศวิน  ศิลปะเมธากุล (2552 : 5) ศึกษาการละเล่นหนังตะลุงในภาคใต้เพื่อพฒันา
การละเล่นรวมสมยั พบวา่ มีการออกแบบพฒันาไปได ้3 ลกัษณะท่ีส าคญั คือ 1) เป็นการน าเอาเร่ืองราว
ของบุคคลในทอ้งถ่ินท่ีเกิดข้ึนจริงมาน าเสนอเป็นบทหนงัตะลุง 2) เป็นการพฒันารูปแบบลกัษณะ
หนงัตะลุงที่เหมือนจริง ที่ประยุกต์ใช้กระดาษหนงัไก่ และระบายดว้ยสีน ้า 3) องค์ประกอบของ   
การแสดงหนงัตะลุง ไดแ้ก่ โรงหนงัตะลุง จอ เคร่ืองขยายเสียง เคร่ืองดนตรี และหลอกไฟ พฒันามาเป็น
โรงหนงัส าเร็จรูป ติดตั้งไดง่้าย สะดวกในการพกพา และควบคุม แสง เสียงดว้ยอุปกรณ์อิเล็กทรอนิกส์ 
โดยใชน้ายหนงัตะลุงท่ีมีประสบการณ์ในการละเล่น การศึกษาจึงเป็นการส่งเสริมศิลปวฒันธรรม
พื้นบา้นใหค้งอยูคู่่กบัคนภาคใต ้และสังคมไทยต่อไป 

สุรินทร์  ทองทศ (2557 : 185) ศึกษากระบวนการถ่ายทอดแนวคิดของหนังสุชาติ 
ทรัพยสิ์น ศิลปินแห่งชาติ กบัการพฒันาชุมชนทอ้งถ่ิน จงัหวดันครศรีธรรมราช ผา่นศิลปะการแสดง
หนงัตะลุง พบวา่ การถ่ายทอดการแสดงหนงัตะลุงมีความเก่ียวขอ้งกบัการด ารงชีวิตในดา้นสังคม 
วฒันธรรมทอ้งถ่ิน มีการเปล่ียนแปลงในดา้นต่าง ๆ ท่ีเก่ียวขอ้งกบัการด ารงชีวิตในสังคม วฒันธรรม
ทอ้งถ่ินหลายประการ เช่น การพฒันาดา้นตวัหนงัตะลุง พฒันาเก่ียวกบัการฟอกหนงั การพฒันาเก่ียวกบั
ส่ีท่ีใชใ้นการระบายภาพหนงัตะลุง การพฒันาขนาดตวัหนงัตะลุง การพฒันารูปแบบของตวัหนงัตะลุง 
การพฒันาดา้นโรงหนงัตะลุง/จอหนงัตะลุงและไฟ การพฒันาดา้นการออกตวัหนงัตะลุง/ฉาก/ลีลา
การเชิดรูปเล่นเงา การพฒันาดา้นบทหนงัตะลุง/บทกลอน/สาระการแสดง การพฒันาดา้นเคร่ืองดนตรี/
เคร่ืองเสียง การพฒันาดา้นราคาหนงัตะลุง การพฒันาดา้นผูช้ม การพฒันาดา้นเศรษฐกิจท่ีเก่ียวกบั
การแสดงหนงัตะลุง การพฒันาดา้นเทคโนโลยีท่ีส่งผลกระทบต่อการคงอยูข่องหนงัตะลุง การพฒันา
เก่ียวกบัการฝึกหดัเล่นหนงัตะลุงของนายหนงัตะลุงในยคุปัจจุบนั 
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อรทยั  พรหมเทพ (2553 : 98 - 122) ศึกษาการเรียนรู้ของนายหนงัตะลุงเพื่อการด ารงอยู ่ 
ของหนังตะลุงในสังคมทนัสมยั พบว่า เมื่อบริบทและสังคมเปล่ียนแปลงไปสู่ระบบเศรษฐกิจ         
เพื่อการคา้ ผูแ้สดงหนงัตะลุงมีการเรียนรู้ปรับตวั สร้างสรรค ์และพฒันาความรู้ให้สอดคลอ้งกบับริบท
และสังคมสมยัใหม่ โดยการสร้างเครือข่ายอยา่งเป็นทางการและไม่เป็นทางการ มีการสืบต่อความรู้
ดา้นการแสดงหนงัตะลุงแก่เยาวชนรุ่นใหม่ผา่นโรงเรียน สมาพนัธ์หนงัตะลุง โดยมีการรับรองผูแ้สดง
หนงัตะลุงในฐานะผูเ้ช่ียวชาญในการแสดง ดงันั้นการเรียนรู้เพื่อปรับเปล่ียน สร้างสรรค ์และการพฒันา
ความรู้มิให้ความรู้เป็นเพียงความรู้ท่ีหยดุน่ิง ตายตวั แต่ปรับเปล่ียนใหส้อดคลอ้งกบัวถีิชีวติในสังคม
ทนัสมยั ความรู้จะเกิดคุณค่าต่อการด ารงชีวติในทุกสภาวการณ์ 

ไพโรจน์  ทองว ัน่ (2553 : 17)  ศึกษาเร่ืองหนงัตะลุง พบวา่ หลกัปรัชญาทางพระพุทธศาสนา  
มุ่งกระท าความดี ละเวน้ความชัว่ ยงัคงเป็นหลกัค าสอนท่ีมีเน้ือหาสาระส าคญัและใชใ้นแนวปฏิบติั 
เพื่อการด าเนินชีวิตในปัจจุบนั ไดน้ าเอาภาพปริศนาธรรมมาน าเสนอเป็นเร่ืองของหลกัธรรม กิเลศ 
ตนัหา อุปาทาน และการเวียนวา่ยตายเกิด หรือสังสารวฎั โดยผสมผสานกบัภูมิปัญญาในศิลปะพื้นบา้น
ของภาคใต ้คือ หนงัตะลุง เป็นส่ือท่ีมีความอิสระในการแสดงทศันคติ ความคิดและรูปแบบการน าเสนอ
ท่ีประชาชนสามารถรับรู้ ท าความเขา้ใจเขา้ถึงไดง่้าย น ามาพฒันาและสร้างสรรคเ์ป็นผลงานศิลปะไทย
ร่วมสมยั เพื่อสานภูมิปัญญาของไทยในอดีตกบัปัจจุบนัเขา้ดว้ยกนั 

จรูญ  หยูทอง (2559 : 15) ศึกษาการปรับตวัของหนงัตะลุงในสถานการณ์การเปล่ียนแปลง
พบวา่ ปัจจุบนัพื้นท่ีหรือเวทีของหนงัตะลุงหดแคบเน้ืองจากสถานภาพและบทบาทในอดีตของหนงัตะลุง
ในทุกดา้นถูกแย่งซีนไปโดยส่ือความบนัเทิงสมยัใหม่ ไม่ว่าจะเป็นส่ือมวลชน ส่ืออิเล็กทรอนิกส์ 
คอมพิวเตอร์ อินเตอร์เน็ต หรือโซเชียลมีเดีย ดิจิตอลต่าง ๆ ดงันั้นหากหนงัตะลุงตอ้งการจะอยูร่อด
ให้ไดอ้ย่างมีค่ามีความหมายก็ตอ้งมีการปรับเปล่ียนหรือปรับตวัให้เขา้กบับริบททางสังคมท่ีเปล่ียนไป
เพื่อไม่ใหถู้กกลืนกลายหรือสูญหายหรือสูญเสียอตัลกัษณ์ไปจากสังคมวนัน้ีและอนาคต 
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บทที ่3 
วธีิด าเนินการวจิยั 

 

การวิจยัเร่ือง “การศึกษาภาพสะทอ้นวฒันธรรมภาคใตผ้า่นบทกลอนหนงัตะลุง : กรณีศึกษา
หนังเคล้าน้อย โรจนเมธากุล” เพื่อศึกษาภาพสะทอ้นวฒันธรรมภาคใตผ้่านบทกลอนหนังตะลุง   
ของหนงัเคลา้น้อย โรจนเมธากุล ผูว้ิจยัจะใชร้ะเบียบวิธีวิจยัเชิงคุณภาพ โดยจะด าเนินการตามขั้นตอน
ต่อไปน้ี 
 

การคดัเลือกผู้ให้ข้อมูลหลกั 
การวจิยัคร้ังน้ีผูใ้หข้อ้มูลหลกัจะเป็นบุคคลท่ีเก่ียวขอ้งกบัการแสดงหนงัตะลุง 
1.  นายเคลา้ โรจนเมธากุล (หนงัเคลา้นอ้ย โรจนเมธากุล)   
2.  กลุ่มนายหนงัตะลุงซ่ึงเป็นลูกศิษยข์องหนงัเคลา้นอ้ย โรจนเมธากุล 5 ท่าน คือ  

2.1  นายปฐม มุสิกะ (หนังปฐม อา้ยลูกหมี) นายกสมาคมศิลปินพื้นบ้าน จงัหวดั
นครศรีธรรมราชผูใ้ชภ้าษาไทยดีเด่น พ.ศ.2558 

2.2  นายสามารถ งามข า (หนังสามารถ ศ.เคล้าน้อย) ผูช้นะเลิศถ้วยพระราชทาน
สมเด็จพระเทพรัตนราชสุดา สยามบรมราชกุมารี 

2.3  นายวรพจน์บุญญา (หนงัวรพจน์เธียนทอง) ผูช้นะเลิศถว้ยพระราชทาน สมเด็จ
พระเทพรัตนราชสุดา สยามบรมราชกุมารี 

2.4  นายครรชิต คงรัตน์ (หนงัลูกหมี สงวนศิลป์) ศิลปินหนงัตะลุงขวญัใจมหาชนนิยม 
2.5  นายวรีะ งามข า (หนงัวรีะ ลูกทุ่งบนัเทิง) ศิลปินหนงัตะลุงขวญัใจมหาชนนิยม 

3.  กลุ่มผูช้มหนงัตะลุงจงัหวดันครศรีธรรมราช จ านวน 7 ท่าน คือ  
3.1  ด.ต. มนูญ สังขท์อง 
3.2  ร.ต.ต. สมนึก ถนนแกว้  
3.3  ด.ต. เทพนรินทร์ เพชรรัตน์  
3.4  นายประท่ิน สังขรัตน์  
3.5  นายปัญญา รัตนบุรี   
3.6  นายสมบูรณ์ พรหมเมือง  
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วธีิการเกบ็รวบรวมข้อมูล  
ผูว้จิยัจะเก็บรวบรวมขอ้มูลโดยการศึกษาเอกสาร และการเก็บขอ้มูลภาคสนาม 
1.  การศึกษาเอกสาร 

การศึกษาแนวคิด ทฤษฎี งานวิจยัท่ีเก่ียวขอ้งกบัชีวประวติัของบุคคลส าคญัจากหนงัสือ 
ส่ืออิเล็กทรอนิกส์ และเวบ็ไซต ์เพื่อเป็นขอ้มูลพื้นฐานในการศึกษา หวัขอ้ต่าง ๆ ในงานวิจยัในคร้ังน้ี
ผูว้ิจยัศึกษาเก่ียวกบับทกลอนท่ีใชใ้นการแสดงหนงัตะลุงของหนงัเคลา้นอ้ย โรจนเมธากุล ดว้ยเหตุ
ท่ีส าคญั คือ 

1.1  เป็นเร่ืองท่ีได้รับความนิยมสูงสุด คือ เป็นเร่ืองท่ีเก่ียวข้องกับการด าเนินชีวิต 
ของคนในภาคใตใ้นดา้นวฒันธรรมท่ีหลากหลาย สอดแทรกความบนัเทิงใหแ้ก่ผูช้มและในเน้ือเร่ือง
นายหนงัสามารถน าเหตุการณ์ ข่าวสารความรู้ ความเคล่ือนไหวของสังคมมาถ่ายทอด ท าให้ผูช้ม
สามารถคิดวิเคราะห์ตามได ้ผูช้มจึงยกย่องเร่ืองท่ีนายหนงัใช้แสดงว่าเป็นเร่ืองท่ีดี และน่าติดตาม 
และยงัยกยอ่งนายหนงัวา่เป็นคนฉลาด สามารถเป็นผูช้ี้น าสังคมจากทรรศนะของนกัวิชาการ โดยการน า
สารมาช้ีแจงใหผู้ช้มเขา้ใจผา่นการเล่าเร่ืองหนงัตะลุง ซ่ึงเป็นการละเล่นพื้นบา้นท่ีมีความสัมพนัธ์กบั
ชีวติของภาคใต ้  

1.2  เป็นตน้ฉบบัท่ีสมบูรณ์ ผูว้ิจงัไดค้ดัเลือกเร่ืองการแสดงหนงัตะลุงของหนงัเคลา้   
โรจนเมธากุล ออกมา 5 เร่ือง ซ่ึงเป็นท่ีนิยมของผูช้มหนงัตะลุงและยงัมีตน้ฉบบัลายมือเขียนและเทป 
บนัทึกเสียงท่ียงัสมบูรณ์ท่ีสามารถน ามาใชใ้นการวจิยัคร้ังน้ี 

1.3  เป็นเน้ือเร่ืองมีความเก่ียวข้องกับวฒันธรรมภาคใต้ ในการแสดงหนังตะลุง  
นายหนงัจะน าเอาเร่ืองวฒันธรรมทุกดา้นในการด าเนินชีวิตของคนภาคใต ้มาบูรณาการใช้ในการแสดง
หนงัตะลุงเพื่อความเขา้ใจของผูช้มในวถีิวฒันธรรมเดียวกนั เพื่อกระตุน้ใหผู้ช้มชาวใตไ้ดเ้ห็นคุณค่า
ในวฒันธรรมของตนเองและส านึกรักบา้นเกิด 

1.4  มีผูสื้บทอดและน าบทกลอนเหล่าน้ีมาใชใ้นการแสดงหนงัตะลุงหนงัเคลา้น้อย   
โรจนเมธากุล เป็นนายหนงัท่ีไดรั้บความนิยมจากคนใตอ้ยา่งกวา้งขวาง จนท าใหมี้ช่ือเสียงท่ีเล่ืองลือ  
ผูที้่สนใจในการแสดงหนงัตะลุงก็จะมาฝากตวัเป็นศิษยจ์นแสดงหนงัตะลุงเป็นนายหนงัเคลา้นอ้ย  
โรจนเมธากุล จึงมอบเร่ืองและบทกลอนให้กบัศิษยไ์ปใชใ้นการแสดง เพื่อเป็นการสืบทอดเจตนารมย์
ของท่าน และส่วนใหญ่ลูกศิษยข์องท่านก็จะน าเร่ืองและบทกลอนที่ได้รับความนิยมจากผูช้ม             
มาแสดงต่อ  
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2.  การเก็บขอ้มูลภาคสนาม 
การวิจยัเร่ืองน้ี ผูว้ิจยัจะด าเนินการเก็บขอ้มูลภาคสนามในพื้นท่ีเขตอ าเภอปากพนงั     

หวัไทร เชียรใหญ่ จงัหวดันครศรีธรรมราช ที่ยงัมีการแสดงหนงัตะลุง และมีขาหนงัตะลุงติดตาม
อยา่งเหนียวแน่น และเป็นภูมิล าเนาของหนงัเคลา้นอ้ย โรจนเมธากุล หนงัตะลุงเป็นศิลปะการแสดง
พื้นบา้นท่ีแพร่หลายมายาวนานในภาคใตโ้ดยเฉพาะจงัหวดันครศรีธรรมราช ซ่ึงเป็นท่ีนิยมชมชอบ
ของประชาชนทัว่ภาคใต ้รวมถึงประเทศมาเลเซีย กลายเป็นมรดกทางวฒันธรรมท่ีสั่งสมสืบทอด 
กนัมาจวบจนปัจจุบนั แมว้า่การเปล่ียนแปลงทางสังคมจะส่งผลกระทบต่อศิลปะการแสดงพื้นบา้น
ประเภทน้ีเป็นอย่างมากก็ตาม แต่ผูค้นก็ยงัให้ความสนใจกบัหนงัตะลุงในฐานะมหรสพพื้นบา้น 
เพราะนอกจากหนังตะลุงจะเป็นการละเล่นท่ีชาวจงัหวดันครศรีธรรมราช นิยมชมชอบมาเป็น
เวลานานแล้ว หนังตะลุงยงัเป็นการละเล่นที่นิยมใช้รับแขกบา้น แขกเมือง คนส าคญัของเมือง
นครศรีธรรมราช มาเป็นเวลานานอีกดว้ย ดงัมีขอ้ความปรากฏอยูใ่นกรมศิลปากร จดหมายระยะทาง
ไปตรวจราชการแหลมมลาย ูร.ศ. 121 พระราชนิพนธ์ สมเด็จพระเจา้บรมวงศเ์ธอ เจา้ฟ้ากรมพระยา-
นริศรานุวติัวงศ์ (2540 : 2) ว่าเม่ือพระองค์ไปตรวจราชการเมืองนครศรีธรรมราช ณ ทอ้งท่ีต่าง ๆ         
จะมีหนงัตะลุงโรงหน่ึงโนราโรงหน่ึงแสดงใหช้มเสมอ 

2.1  ขั้นตอนการเก็บขอ้มูล ผูว้จิยัมีขั้นตอนในการเตรียมตวัก่อนเก็บขอ้มูล ดงัน้ี 
2.1.1  ติดต่อบุคคลขอ้มูล และแจง้ความประสงคเ์พื่อขอเก็บขอ้มูล 
2.1.2  นดัหมายบุคคลขอ้มูลเพื่อสัมภาษณ์และเก็บขอ้มูล 
2.1.3  ศึกษาและคน้ควา้ขอ้มูลทัว่ไปเก่ียวกบัพื้นท่ี 
2.1.4  เตรียมค าถาม และอุปกรณ์ท่ีใชส้ าหรับการเก็บขอ้มูล 
2.1.5  การเก็บขอ้มูลตามวนัและเวลาท่ีก าหนด  

 ผูว้ิจยัแบ่งการเก็บขอ้มูลออกเป็น 2 ดา้น ประกอบดว้ย 1) การแสดง ผูว้ิจยัเก็บขอ้มูล 
โดยใช้วิธีการบนัทึกเสียง ภาพน่ิง และภาพเคล่ือนไหว 2) ดา้นเน้ือหา ผูว้ิจยัเก็บขอ้มูล โดยใช้วิธี  
การสัมภาษณ์และสังเกตการณ์ และผูว้ิจยัได้ติดตามไปดูการแสดงหนังตะลุงของหนังเคล้าน้อย  
เพื่อท่ีจะท าใหผู้ว้จิยัเกิดความเขา้ใจท่ีจะน าขอ้มูลมาวเิคราะห์ไดดี้ยิง่ข้ึน 

2.2  การทบทวนขอ้มูล 
เม่ือเสร็จส้ินการเก็บขอ้มูลภาคสนามเป็นท่ีเรียบร้อยแลว้ ผูว้จิยัจะมีการทบทวนขอ้มูล  

หากพบวา่มีขอ้มูลส าคญับางอยา่งท่ีไม่ชดัเจนหรือตกหล่น ผูว้ิจยัไดท้  าการเก็บขอ้มูลในส่วนนั้นอีกคร้ัง
เพื่อแกไ้ขเพิ่มเติมใหเ้กิดความสมบูรณ์ 
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2.3  การบนัทึกขอ้มูล ผูว้ิจยัจะบนัทึกขอ้มูลไวใ้นรูปแบบต่าง ๆ ดงัน้ี 
2.3.1  ไฟล์เสียง การบนัทึกขอ้มูลประเภทไฟล์เสียง แบ่งออกเป็น 2 ส่วน คือ  

1) ไฟล์เสียงสัมภาษณ์ ผูว้ิจยัท าการถอดขอ้มูลและจ าแนกขอ้มูลที่ได้จากการสัมภาษณ์ไปตาม
ประเด็นเน้ือหา และ 2) ไฟลเ์สียงจากการแสดงหนงัตะลุง ของหนงัเคลา้นอ้ย โรจนเมธากุล  

2.3.2  ไฟล์ภาพเคล่ือนไหว การจดักระท าขอ้มูลประเภทไฟล์  ภาพเคล่ือนไหว 
ผูว้จิยัน าไฟลม์าจ าแนกตามประเด็นเน้ือหา และใส่ช่ือเร่ือง แลว้จึงน ามาวเิคราะห์เพื่อน าเสนอขอ้มูล 

2.3.3  ไฟลภ์าพน่ิง การจดักระท าขอ้มูลประเภทไฟล์ภาพน่ิง ผูว้จิยัน ามาแยกประเภท 
เน้ือหา จากนั้นจึงตรวจสอบรูปภาพ หากรูปภาพมีปัญหาผูว้ิจยัไดท้  าการปรับแต่งแลว้น าไปใชป้ระกอบ 
การวเิคราะห์เพื่อการน าเสนอขอ้มูล 
 

การวเิคราะห์ข้อมูล 
ผูว้ิจยัจะวเิคราะห์ขอ้มูล ตามวตัถุประสงคข์องการวิจยัท่ีไดก้  าหนดไว ้แบ่งเป็นหวัขอ้ต่าง ๆ 

คือ 
1.  ชีวิตและผลงานของหนงัเคลา้น้อย โรจนเมธากุล ท่ีสะทอ้นคุณค่าความเป็นปราชญ์

ทอ้งถ่ินแขนงหนงัตะลุง 
2.  ภาพสะทอ้นวฒันธรรมภาคใตผ้า่นบทกลอนหนงัตะลุงของหนงัเคลา้นอ้ย โรจนเมธากุล 
เพื่อให้ผลการวิจยัมีความน่าเช่ือถือ ในการน้ีผูว้ิจยัท าการตรวจสอบขอ้มูลดว้ยวิธีสามเศร้า

ดา้นขอ้มูล และดา้นวิธีการ กล่าวคือ ผูว้ิจยัตรวจสอบขอ้มูลที่ไดจ้ากแหล่งขอ้มูลที่หลากหลาย 
และวธีิการเก็บรวบรวมขอ้มูลท่ีหลากหลาย จากนั้นจึงพิจารณาวา่ขอ้คน้พบท่ีไดมี้ความสอดคลอ้งกนั
หรือไม่ 
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บทที ่4 
ผลการวจิยั 

 

การวิจยัเชิงคุณภาพ เร่ือง “การศึกษาภาพสะท้อนวฒันธรรมภาคใต้ผ่านบทกลอน          
หนังตะลุง : กรณีศึกษาหนังเคลา้น้อย โรจนเมธากุล” โดยด าเนินการศึกษาเอกสารและงานวิจยั            
ท่ีเก่ียวขอ้งจากแหล่งต่าง ๆ พร้อมกบัการเก็บรวบรวมขอ้มูลจากภาคสนาม ในเขตพื้นท่ีลุ่มน ้ าปากพนงั 
จงัหวดันครศรีธรรมราช คือ ปากพนัง หัวไทร และเชียรใหญ่ ด้วยวิธีการสังเกตแบบมีส่วนร่วม       
และไม่มีส่วนร่วม การสนทนากลุ่ม การสัมภาษณ์แบบมีโครงสร้างและไม่มีโครงสร้างกับ                       
ผูใ้ห้ขอ้มูลหลกั ไดแ้ก่ หนงัเคลา้นอ้ย กลุ่มนายหนงัตะลุงท่ีเป็นลูกศิษยข์องหนงัเคลา้นอ้ย ขาหนงัตะลุง
หรือกลุ่มผูช้มประจ าท่ีมีถ่ินก าเนิดอยู่ในจงัหวดันครศรีธรรมราช ครอบครัว และผูใ้กลชิ้ด รวมถึง
การวิเคราะห์บทกลอนหนงัตะลุงจากเร่ืองที่ไดรั้บความนิยมสูงสุดเป็นเร่ืองที่มีตน้ฉบบัที่สมบูรณ์   
มีตน้ฉบบัลายมือเขียน และเทปบนัทึกเสียง รวมทั้งเป็นบทกลอนหนงัตะลุงท่ีมีผูสื้บทอด และน า 
บทกลอนเหล่าน้ีมาใช้ในการแสดงหนังตะลุงของหนังตะลุงคณะอ่ืน ๆ ผูว้ิจยัขอน าเสนอขอ้มูล          
ในเชิงพรรณนา ผลการวจิยัภาพสะทอ้นวฒันธรรมภาคใตผ้า่นบทกลอนหนงัตะลุงของหนงัเคลา้นอ้ย 
โรจนเมธากุล ท่ีไดรั้บความนิยมดา้นต่าง ๆ ดงัน้ี 
 

วฒันธรรมทางวตัถุหรือวฒันธรรมทีเ่ป็นรูปธรรม 
1.  บทกลอนท่ีสะทอ้นภาพวฒันธรรมการสร้างอาคารบา้นเรือนและส่ิงก่อสร้างภาคใต ้
2.  เคร่ืองมือการเกษตรและล่าสัตว ์ท่ีสัมพนัธ์กบัการประกอบอาชีพเก่ียวกบัเกษตรกรรม   

ท านา ท าไร่ ท าสวน จบัสัตวน์ ้า ล่าสัตวป่์า และท าประมงชายฝ่ังทะเล 
3.  ยานพาหนะของชาวภาคใตส่้วนใหญ่จะเป็นสัตวท่ี์มนุษยมี์ความผูกพนัมาเป็นระยะเวลา

ยาวนาน 
4.  อาหารพื้นบา้นภาคใตอ้าหารพื้นบา้นภาคใตมี้รสชาติโดดเด่นเป็นเอกลกัษณ์ 
5.  การแต่งกาย ผูค้นชาวปักษใ์ต ้
 

วฒันธรรมทีเ่ป็นสัญลกัษณ์หรือวฒันธรรมทีเ่ป็นนามธรรม 
1.  คติธรรม 
2.  สหธรรม 
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 วฒันธรรมเป็นวิถีชีวติและภูมิปัญญาของไทยเป็นมรดกตกทอดอนัทรงคุณค่าท่ีบรรพบุรุษ
ไดส้ั่งสมความรู้และถ่ายทอดสืบต่อกนัมาจากรุ่นสู่รุ่นนบัเป็นส่ิงท่ีมีคุณค่าคงไวซ่ึ้งความภาคภูมิใจ
และอนุรักษ์ไวใ้ห้ย ัง่ยืน กระบวนการทางความรู้ดงักล่าวได้สะทอ้นให้เห็นถึงวิถีชีวิตอนัผูกพนั      
กบัธรรมชาติ ความกตญัญูต่อบรรพบุรุษและผูมี้พระคุณ ความสามคัคีในชุมชน ความเช่ือ และศรัทธา
ในศาสนาอนัเป็นเคร่ืองยึดเหน่ียวจิตใจ ความคิดสร้างสรรคใ์นเชิงศิลปะ ตลอดจนทกัษะความรู้ต่าง ๆ 
ท่ีไดคิ้ดคน้เพื่อพฒันาชีวติความเป็นอยูใ่ห้น่าร่ืนรมย ์และสอดรับกบัวิถีธรรมชาติซ่ึงถือเป็นแกนหลกั
ในการด าเนินชีวติ 
 พระราชบญัญติัวฒันธรรมแห่งชาติ พ.ศ. 2553 ได้ให้ความหมายของ “วฒันธรรม”           
ว่าวิถีการด าเนินชีวิตความคิดความเช่ือค่านิยมจารีตประเพณีพิธีกรรมและภูมิปัญญาซ่ึงกลุ่มชน        
และสังคมไดร่้วมสร้างสรรค ์สั่งสม ปลูกฝัง สืบทอด เรียนรู้ ปรับปรุง และเปล่ียนแปลงเพื่อให้เกิด
ความเจริญงอกงามทั้งด้านจิตใจและวตัถุอย่างสันติสุขและย ัง่ยืน วฒันธรรม จึงหมายถึงทุกส่ิง          
ท่ีมนุษยส์ร้างข้ึน ทั้งท่ีเป็นรูปธรรมและนามธรรม และยงัหมายรวมถึงแบบแผนพฤติกรรมทั้งหมด
ของสังคมท่ีสืบทอดมานบัตั้งแต่อดีตผา่นการเรียนรู้คิดคน้ ดดัแปลง เพื่อสนองความตอ้งการและพฒันา
ชีวิตความเป็นอยู ่โดยมีวิวฒันาการสืบทอดต่อกนัมาอยา่งมีแบบแผน เพื่อให้เกิดความเจริญรุ่งเรือง
และมัน่คงในสังคม (กรมส่งเสริมวฒันธรรม กระทรวงวฒันธรรม. 2559 : 11 - 12) 
 วฒันธรรมและวิถีชีวิตของผูค้นในภาคใต ้มีความหลากหลายทั้งในดา้นความเช่ือทางศาสนา
มีการนบัถือศาสนาพุทธและอิสลามในส่วนของชาติพนัธ์ุ มีการอยูร่่วมกนัทั้งชาวไทยพุทธ ไทยมุสลิม
จีน มลายู (ยะหยา) และชาวเล การแต่งกายก็แตกต่างกนัตามเอกลกัษณ์ท่ีบ่งบอกเฉพาะกลุ่มมีประเพณี
“สารทเดือนสิบ” ซ่ึงแสดงออกถึงความเคารพและกตญัญูต่อบรรพบุรุษทั้งยงัมีประเพณีและเทศกาล
ส าคญัอยา่งประเพณีชกัพระ การแห่ผา้ข้ึนพระธาตุ การแข่งเรือ เทศกาลกินเจ วนัฮารีรายอ หรือวนั
อีฎิลฟิตรี นอกจากน้ีภาคใตเ้ป็นแหล่งรวมศิลปะการแสดงและการเล่นพื้นบา้นท่ีมีความสนุกสนาน
คึกคกัเร้าใจ เช่น การแสดงหนังตะลุงมโนราห์ ลิเกฮูลู รองเง็ง การแข่งขนันกเขาชวา เป็นตน้   
ส่วนอาหารการกินพื้นถ่ินภาคใตน้ั้นจะมีเอกลกัษณ์ในเร่ืองของรสชาติท่ีจดัจา้นและเผด็ร้อน เช่น
แกงเหลือง ขา้วย  า แกงไตปลา ผดัสะตอ การประกอบอาชีพนิยมปลูกยางพารา ปลูกปาล์ม ท าประมง
ท าสวนผลไม ้เช่น เงาะ ทุเรียน มงัคุด และลองกอง ดว้ยความแตกต่างทางชาติพนัธ์ุ ความเช่ือศาสนา
และวฒันธรรมในแต่ละพื้นท่ีของภาคใตเ้สมือนเป็นการสร้างมนตร์เสน่ห์ในวิถีการด าเนินชีวิต  
ท่ีเตม็ไปดว้ยความหลากหลายท่ีผนวกเขา้กนัไดอ้ยา่งแนบเนียน รวมทั้งความเขม้แขง็ของวฒันธรรม
ทอ้งถ่ินท่ีก่อให้เกิดเป็นอตัลกัษณ์ของผูค้นในภูมิภาคน้ี (กรมส่งเสริมวฒันธรรม กระทรวงวฒันธรรม. 
2559 : 23) 



65 

 ดงันั้นวฒันธรรมจึงหมายถึง ส่ิงอนัแสดงถึงลกัษณะของความเจริญงอกงาม ความเป็น
ระเบียบเรียบร้อย ความกลมเกลียวของชาติ ศีลธรรมอนัดีของประชาชน และวถีิชีวติของประชาชน 
รวมถึงศิลปะ วฒันธรรม ขนบธรรมเนียม ประเพณี ระเบียบแบบแผน การด าเนินชีวติท่ีสังคมยอมรับ 
เคร่ืองมือเคร่ืองใช้ต่าง ๆ ตลอดทั้งแนวคิดและอุดมคติ (อุดม  จูมพลหลา้.  2549 : 20) วฒันธรรม
แบ่งเป็น 2 ลกัษณะ คือ วฒันธรรมทางวตัถุ จบัตอ้งได ้เช่น บา้นเรือน วดั ศิลปกรรม ตลอดจนเคร่ืองมือ
เคร่ืองใชใ้นชีวิตประจ าวนั และวฒันธรรมท่ีเป็นสัญลกัษณ์ จบัตอ้งไม่ได ้ไดแ้ก่ แบบแผนแห่งพฤติกรรม 
เช่น ภาษาพูด ระบบความเช่ือ กิริยามารยาท ขนบธรรมเนียมประเพณี (น าชัย  ศุภฤกษ์ชัยสกุล.              
2553 : 13) 
 บทกลอนของหนงัเคลา้น้อย โรจนเมธากุล ท่ีสะทอ้นภาพวฒันธรรมภาคใต ้สอดแทรก
อยูใ่นเน้ือเร่ืองท่ีไดรั้บความนิยมจากนกัชมหนงัตะลุงมากท่ีสุด 5 เร่ือง ซ่ึงเป็นช่วงท่ีหนงัเคลา้น้อย  
โรจนเมธากุล มีช่ือเสียงโด่งดงั มีขนัหมากวา่จา้งให้แสดงทัว่ภาคใต ้กรุงเทพมหานคร และประเทศ
มาเลเซีย แข่งขนัไม่เคยแพห้นงัตะลุงคณะอ่ืน คือ ในช่วง พ.ศ. 2509 - 2521 เร่ืองท่ีแสดงบ่อยที่สุด 
คือ กรรมของแม่ ดาบลา้งผลาญวิญญาณผจญ ความลบัพ่อปัญญาลูก กลียุคในโลกโลกาภิวตัน์ เขาวา่ขา้
คือโจร ซ่ึงมีบทกลอนท่ีสะทอ้นภาพวฒันธรรมภาคใตด้า้นต่าง ๆ ดงัน้ี 

1.  วฒันธรรมทางวตัถุหรือวัฒนธรรมทีเ่ป็นรูปธรรม ไดแ้ก่ ส่ิงของเคร่ืองใช ้และส่ิงประดิษฐ์
ต่าง ๆ ท่ีสามารถมองเห็นและแตะตอ้งได ้แบ่งเป็นหวัขอ้ ดงัน้ี 

1.1  บทกลอนท่ีสะทอ้นภาพวฒันธรรมการสร้างอาคารบา้นเรือนและส่ิงก่อสร้างภาคใต ้  
เช่น วดั สถานท่ี บา้น ส่วนใหญ่จะอยู่ใกลแ้หล่งน ้ าเพื่ออุปโภคบริโภค ใกลท้่าน ้ า ล าคลอง ป่าไม ้       
ท่ีอุดมสมบูรณ์ อ่าว และทะเล เพื่อสะดวกในการท ามาหากิน วสัดุท่ีน ามาสร้าง คือ ส่ิงท่ีหาไดง่้าย 
ในทอ้งถ่ิน บา้นเรือนมีหลายลกัษณะมีทั้งบา้นเรือนเคร่ืองผูก หลงัคาทรงจัว่ ทรงป้ันหยา และหลงัคา
จัว่มนิลา ส่วนใหญ่อยู่ในจงัหวดัปัตตานี ซ่ึงเป็นหลงัคาที่มีรูปแบบผสมผสานระหว่างหลงัคา                 
แบบป้ันหยากบัหลงัคาจัว่ เพื่อให้ระบายอากาศได้ดี ความหลากหลายทางวฒันธรรมในภาคใต้           
ท าให้บา้นในภาคใตม้ีเอกลกัษณ์เฉพาะของคนในสังคม เช่น บา้นไทยพุทธในบริเวณจงัหวดั          
สุราษฎร์ธานี นครศรีธรรมราช พทัลุง และสงขลา มกัสร้างบา้นแบบหลงัคาจัว่ ส่วนบา้นชาวไทยมุสลิม
นิยมสร้างบา้นแบบหลงัคาป้ันหยาและหลงัคาจัว่มนิลา เน่ืองจากหลงัคาแบบน้ีมีโครงหลงัคา
แข็งแรงมาก จึงสามารถทนรับฝนและตา้นแรงลมหรือพายุไตฝุ้่ นไดดี้มกัพบในภาคใตต้อนล่าง เช่น
จงัหวดัปัตตานี นราธิวาส และยะลา จึงนิยมสร้างเป็นเรือนใตถุ้น ฤดูน ้าหลากกระแสน ้ าจะไหลผา่น
บริเวณใตถุ้นบา้น ส่วนเสาบา้นมีฐานเสาหรือตีนเสารองรับเพื่อป้องกนัเสาผ ุ 

ลกัษณะของเรือนภาคใตจ้ะสะทอ้นถึงภูมิปัญญาของทอ้งถิ่นในการปรับตวั           
ให้สามารถอยูร่่วมกบัธรรมชาติไดอ้ยา่งดีท่ีสุด การปลูกเรือนจึงตอ้งอิงกบัสภาพภูมิประเทศเป็นหลกั
รวมถึงการประยุกตโ์ดยน าวสัดุท่ีหาไดง่้ายในทอ้งถ่ินมาใช ้ทั้งยงัมีเร่ืองคติความเช่ือและความนิยม
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ของคนในชุมชนเขา้มาเป็นองคป์ระกอบ ท าให้เกิดรูปแบบของเรือนต่าง ๆ อนัมีเอกลกัษณ์เฉพาะถ่ิน
ดงัตวัอยา่งบทกลอนหนงัตะลุงของหนงัเคลา้นอ้ย โรจนเมธากุล ดงัน้ี 

 

กระท่อมใครท่ีในป่าฝากั้นกก ดูรุมรกเหมือนหน าร้างกลางไพรศรี 
เป็นกระท่อมร้ายอยูช่ายป่าของตามี หลายสิบปีมาปลูกสร้างกลางดงดร 
การมาไปไกลเหลือม่ายเรือรถ ทางเค้ียวคดตอ้งปุกน ้าขา้มสิงขร 
มาปลูกถัว่งาล่าสัตวข์ายอยูช่ายดร การกินนอนแสนทุเรศเวทนา 

  เคลา้ โรจนเมธากุล (ผูใ้หส้ัมภาษณ์, 16 เมษายน 2560) 
 

มีป่ารามกวา้งใหญ่ไกลหมูบา้น หา้งจากยา่นต าบลคนทั้งหลาย 
มีท่ีดินไม่นอ้ยหา้ร้อยไร่ เขตติดทา้ยหว้ยเขาล าเนาทาง 
ป่าแสนรกติดตกภูเขาเขียว ครอบครัวเดียวมาพกัตั้งหลกัฐาน 
มีครอบครัวของตามายกบา้น มาหกัรานป่ารกเป็นเวลาหกสิบปี 

   เคลา้ โรจนเมธากุล (ผูใ้หส้ัมภาษณ์, 16 เมษายน 2560) 
 

จะกล่าวขอ้ต่อมาถึงตาอินทร์ ในทอ้งถ่ินต าบลครอบครัวจนส้ินดี 
อยากจะบอกลูกบ่าวใหเ้จา้รู้ การท่ีอยูน้ี่เป็นทุกขไ์ม่สุขข่ี 
จะอภิบายใหพ้ิงฟังในคร้ังน้ี ท าหนา้ท่ีไปสักอยา่งอยา่ใหว้า่งเวลา 

   เคลา้ โรจนเมธากุล (ผูใ้หส้ัมภาษณ์, 16 เมษายน 2560) 
 

จากการวิเคราะห์บทกลอนหนังตะลุงของหนงัเคลา้น้อย โรจนเมธากุล ที่กล่าวมา
ขา้งตน้ ทั้ง 3 บท พบภาพสะทอ้นบริบทการสร้างท่ีอยู่อาศยัของชุมชนภาคใตซ่ึ้งเป็นเขตท่ีมีผูค้น
อาศยัอยูต่่อหน่วยพื้นท่ีนอ้ย มีชีวติความเป็นอยูอ่ยา่งเรียบง่าย ใกลชิ้ดกบัธรรมชาติ กิจกรรมทางเศรษฐกิจ
ข้ึนอยู่กบัการเกษตรเป็นส าคญั ปัญหาของชุมชนเป็นเร่ืองของรายไดไ้ม่พอกบัรายจ่าย สุขอนามยั 
หรือการศึกษาและยงัคงด ารงวถีิชีวติอยูคู่่กบัชุมชนต่อไปได ้

 

บทกลอนตั้งนามเมือง 
การสร้างปราสาทราชวงั  

อนัดบัแรกแกวกม่านนิทานหนงั มีราชวงัหน่ึงใหญ่แผไ่พศาล 
ราชวงัมีฉตัรธงอลงการณ์ ดุจวมิานอมเรศของทา้วเกศรา 
ซุม้ประตูประดบัเพชรทั้งแปดทิศ ปิรมิตรเทพพนมพรหมส่ีหนา้ 
มุมในสุดท ารูปครุฑจบันาคา รูปปักษาคาบสารผา่นเมฆมวั 
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พื้นประตูปูลาดดว้ยก ามะหยี ่ จนถึงท่ีประทบัเจา้เหนือหวั 
พระนางเจา้นอ้มกายถวายตวั พระเจา้อยูห่วัเอ๋ยตรัจวสิัชชนา 

   เคลา้ โรจนเมธากุล (ผูใ้หส้ัมภาษณ์, 16 เมษายน 2560) 
 

ขอริเร่ิมตั้งเร่ืองเมืองแรกตั้ง เขตเวยีงวงัใหญ่โตรโหฐาน 
มีป้อมค่ายรายรอบขอบศฤงคาร ทั้งส่ีดา้นแขง็ขนัอยา่งมัน่คง 
ประตูใหญ่ส่ีทิศปิดเปิดได ้ ทหารรายยนืยามตามประสงค ์
ตูมีหลกัปักกั้นไวม้ัน่คง มีปรางคท์รงเจด็หลงัตั้งเป็นแนว 
ท่ีปราสาทประดบัมุกอนัสุขสด ใหช้าวโลกไดเ้ห็นอยูเ่ป็นแถว 
เนาวรัตน์ประดบัยอดสอดดวงแกว้ อยูเ่ป็นแถววาววบัแสงจบัตา 

   เคลา้  โรจนเมธากุล (ผูใ้หส้ัมภาษณ์, 16 เมษายน 2560) 
 

นิทาเนปฐมงัคร้ังปฐม มีนิคมตามเขตประเทศแถว 
จอมกษตัริยส์ัตวซ้ื์อถือเป็นแนว ลว้นแกมแกว้แววประดบักบัวงัวงศ ์
มีเสาธงอยูห่นา้ปราสาทงั มีระฆงัดงัเพราะแขวนคอหงส์ 
หลกัประจ าชาติไทยมีไตรรงค ์ นั้นคือธงสามสีมีสัญลกัษณ์ 
แลว้ยงัมีตีทดัดว้ยรัฐธรรมนูญ เป็นตระกูลราชากษตัร์ศกัด์ิ 
ตราส าคญัคือตราวายภุกัษ์ เป็นตราหลกัทุกกระทรวงทบวงกรม 

   เคลา้ โรจนเมธากุล (ผูใ้หส้ัมภาษณ์, 16 เมษายน 2560) 
 

นิทานหนงัยงัมีธานียกัษ ์ สิทธิศกัด์ิเดชามหาสนิท 
ปราสาทมารเทียมพิมานเทวฤทธ์ิ นิรมิตเมืองแมนในแดนยกัษ ์
จตุัรมุขงามแมน้พิมานมาศ มีไกรลาสเขียนลายเพราะสลกั 
มุขสองมีรูปวายภุกัษ์ มุขสามยกัษมี์รูปอุณรุฑ 
มุขท่ีส่ีมีรูปนาคบาศ ครุฑธิราชฉ็อกพาเพราะคราฉุด 
บญัชรชยัใสสุกเอามุกยตุ ประดบับุษราคมัชาติน ้าเพชร 
เชิงผนงัตั้งตระหง่ามีฐานลาด เขียนเป็นชาติเฉิดฉายลายกระจงัเก็จ 

   เคลา้ โรจนเมธากุล (ผูใ้หส้ัมภาษณ์, 16 เมษายน 2560) 
 

จากการวิเคราะห์บทกลอนหนังตะลุงของหนังเคล้าน้อย โรจนเมธากุล ท่ีกล่าวมา
ขา้งตน้ทั้ง 3 บท พบภาพสะทอ้นการสร้างปราสาทราชวงั ซ้ึงมีต าแหน่งท่ีตั้งนั้นยดึหลกัยทุธศาสตร์
เป็นส าคญั ตามต าราพิชัยสงครามเป็นท่ีพกัอาศยัของพระมหากษตัริย ์พระบรมวงศานุวงศ์ และ         
ขุนนางผูสู้งศกัด์ิเรียกขานตามแต่บรรดาศกัด์ิให้เห็นถึงยศที่ชัดเจน เช่น พระต าหนัก พระที่นั่ง     
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พระวิมาน หรือพระบรมมหาราชวงั ในการตกแต่งปราสาทประติมากรรมไทยจะมีบทบาทอยา่งสูง 
ด้วยพลงัศรัทธาอนัแน่นแฟ้นในพุทธศาสนาและศาสนาพราหมณ์ ดงัจะเห็นได้จากพระพุทธรูป    
ในสมยัต่าง ๆ ไม่ว่าจะเป็นการป้ันการหล่อ หรือการแกะสลกั อีกส่วนหน่ึงส าหรับใช้เป็นเคร่ือง
ประกอบตกแต่งปราสาทราชวงั เช่น ฉัตรธงเพชร พญาครุฑ พญานาค พระพรหมส่ีหนา้ เพื่อแสดง
ถึงอ านาจบารมีอนัสูงศกัด์ิ 

1.2  บทกลอนท่ีสะทอ้นภาพวฒันธรรม เคร่ืองมือการเกษตรและการล่าสัตวภ์าคใต ้  
ช่วยอ านวยให้การปฏิบติังานเกษตร มีความสะดวกและรวดเร็ว ลดแรงของเกษตรกร อุปกรณ์การเกษตร
แบ่งตามชนิดวสัดุมีทั้งท่ีท าจากโลหะ ท าจากพลาสติก ท าจากไฟเบอร์ หรือแมแ้ต่ท าจากวสัดุธรรมชาติ 
หากแบ่งอุปกรณ์การเกษตรตามลกัษณะการใช้งาน จะสามารถแบ่งไดเ้ป็นอุปกรณ์งานหนกัและ
อุปกรณ์งานเบา แบ่งตามลกัษณะใช้งาน ไดแ้ก่ เคร่ืองมือใช้งานกบัดิน เคร่ืองมือใชง้านในการให้น ้ าพืช 
และเคร่ืองมือท่ีใชใ้นการดูแลตดัแต่งก่ิง ตวัอยา่งอุปกรณ์การเกษตร เช่น จอบขุด เสียมพรวน บวัรดน ้ า 
กรรไกตดัก่ิง เป็นตน้ เกษตรกรมีการใชเ้คร่ืองมือการเกษตรอยา่งแพร่หลายชาวใตใ้นอดีต ส่วนมาก
ประกอบอาชีพเกษตรกรรม คือ ท านา ท าไร่ ท าสวน จบัสัตวน์ ้ า ล่าสัตวป่์า และท าประมงชายฝ่ังทะเล 
ทั้งน้ีข้ึนอยูก่บับริบทท่ีตั้งบา้นเรือนดว้ย เช่น ผูท่ี้อยูท่ี่ราบเชิงเขา ท่ีราบระหวา่งเขา จะมีอาชีพท าสวน
ยางพารา และท าสวนผลไม ้ส่วนผูท่ี้อยูท่ี่ราบลุ่ม มีอาชีพท านา จบัสัตวน์ ้ า และพวกท่ีอยูริ่มชายฝ่ังทะเล 
ก็จะท านา จบัสัตวน์ ้า และท าประมงชายฝ่ัง ตวัอย่างบทกลอนของ หนังเคล้าน้อย โรจนเมธากุล           
ท่ีสะทอ้นภาพวฒันธรรมเคร่ืองมือการเกษตรและเคร่ืองมือล่าสัตวภ์าคใต ้มีดงัน้ี 
 

นายค านึงลาแม่แต่เชา้ตรู่ จูงควายคู่ไปนาบา้แบกไถ 
พร้อมแกว้ทองหอหอ้มลอ้มกนัไป ตั้งคามยัของยายไวป้ลายนา 

   เคลา้ โรจนเมธากุล (ผูใ้หส้ัมภาษณ์, 16 เมษายน 2560) 
 

ลยัสาวจบัปืนผาถือหนา้ไม ้ แลว้พากายเขา้พนาในป่าใหญ่ 
เลียบพนมเดินพนาในป่าไพร ตั้งไวใ้นหิมวาป่าพะเนิน 

   เคลา้ โรจนเมธากุล (ผูใ้หส้ัมภาษณ์, 16 เมษายน 2560) 
 

ลูกจะลาไปสวนพรวนดินหญา้ คอ้ยกลบัมาจากไร่ตอนบายดี 
จบัจอบพร้าถึงจะเป็นยอดนารี ชวนเสนีตดัทางกลางพนม 
พบสัตวป่์ามีทั้งเน้ือและเสือสิง กระตายวิง่อยูก่ลางป่าดูงามสม 
แกว้ ทอง สองนายอยากไดช้ม เอาดีขมออกให้ดี จีแลว้แกง 

   เคลา้ โรจนเมธากุล (ผูใ้หส้ัมภาษณ์, 16 เมษายน 2560) 
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เม่ือตอนเชา้อีมารเฒ่าค่อยเตรียมการ นางมารจะจากถ ้าลาสถานท่ีอาศยั 
เจด็วนัแลว้ขา้ไม่ไดเ้คยออกไป ไปหาสัตวใ์นไพรมาเป็นอาหารมาร 
จบักระบองกายสิทธ์ิดว้ยฤทธ์ิยกัษ ์ แน่นอนนกัตอ้งจากคูหาดัง่วา่ขาน 
ผลกักอ้นหินท่ีปิดปากถ ้าอีนางมาร แลว้พากายกาฬผา่นออกมา 
กดรอยสัตวจ์ตุบาท ทวบิาท นางมารมาดไม่ไดส้มปรารถนา 
สัตวพ์วกน้ีท่ีอาศยัอยูใ่นป่า มนัหลบหนา้หลบตาไปแห่งหนใด 

   เคลา้ โรจนเมธากุล (ผูใ้หส้ัมภาษณ์, 16 เมษายน 2560) 
 

จากการวิเคราะห์บทกลอนหนงัตะลุงของหนงัเคลา้น้อย โรจนเมธากุล ท่ีกล่าวมาขา้งตน้ 
ทั้ง 4 บท พบภาพสะทอ้นวฒันธรรมเคร่ืองมือการเกษตรและการล่าสัตวใ์นภาคใต ้เคร่ืองมือท่ีพบ 
เช่น เสียม คราด มีดพร้า ขวาน จอบ คนัไถ และเคร่ืองมือในการล่าสัตว ์เช่น ธนู ปืน หนา้ไม ้ เป็นตน้ 
ซ่ึงเป็นเคร่ืองมือท่ีช่วยอ านวยใหก้ารปฏิบติังานเกษตรและการล่าสัตวใ์หมี้ความสะดวก และรวดเร็ว
ข้ึน ลดแรงของมนุษย ์

1.3  บทกลอนท่ีสะทอ้นภาพวฒันธรรมยานพาหนะภาคใตส่้วนใหญ่จะเป็นสัตวท่ี์มนุษย ์
มีความผูกพนัมาเป็นระยะเวลายาวนาน เช่น ชา้ง มา้ ววั ควาย โดยเฉพาะชนบททอ้งถ่ิน มีการเล้ียงสัตว์
เพื่อบริโภคเน้ือเป็นอาหารและเป็นสัตวพ์าหนะ ซ่ึงสัตวเ์หล่าน้ีสามารถท่ีจะบรรทุกส่ิงของท่ีมีน ้ าหนกั
และเป็นพาหนะในการเดินข้ึนเขาหรือท่ีราบสูงไดเ้ป็นอยา่งดี บทกลอนหนงัตะลุงของหนงัเคลา้นอ้ย  
โรจนเมธากุล ท่ีสะทอ้นภาพวฒันธรรมยานพาหนะภาคใต ้มีดงัน้ี 
 

กางเกงยกีบัหลงัมา้ผสีระปลดั มา้วิง่หนดัสะเทือนของนอ้งเสียว 
ขามล าเนาเขาโขดสันโดษเดียว หนามเก่ียวผา้พลดัผมกระจกักระจาย 
นางทกคกัชกัใหม้า้หยดุ เชือกหลุดปราดผลาดโคนขรีดงัหวาย 
พระกรกอดคอมา้ทั้งขวาซา้ย กอดไวด้ว้ยกรอ่อนฤทยั 
อาชาพาข้ึนเขาคิชฌกูฏ ตีนมา้หรูดหีนหราดมา้เลยสับบาศใหญ่ 

    เคลา้ โรจนเมธากุล (ผูใ้หส้ัมภาษณ์, 16 เมษายน 2560) 
 

ทา้วโกสียแ์ต่งองคท์รงจอมทพั เตรียมตอนรับไพรีท่ีมาข่มเหง 
ก าลงันอ้ยทา้วไม่ถอยหรือกลวัเกรง เลือดละเลงจะขอสู้ใหรู้้ดีชัว่ 
ข้ึนประทบับนคะชาทรงของา้ว ทหารกา้วเกาะกลุ่มคุมเหนือหวั 

   เคลา้โรจนเมธากุล (ผูใ้หส้ัมภาษณ์, 16 เมษายน 2560) 
 
 

https://th.wikipedia.org/wiki/%E0%B8%A1%E0%B8%99%E0%B8%B8%E0%B8%A9%E0%B8%A2%E0%B9%8C
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จากการวิเคราะห์บทกลอนหนงัตะลุงของหนงัเคลา้นอ้ย โรจนเมธากุล ท่ีกล่าวมา
ขา้งตน้ทั้ง 2 บท พบภาพสะทอ้นวฒันธรรมยานพาหนะภาคใต ้ซ้ึงในอดีตจะเป็นสัตวท์ั้งส้ิน เช่น 
ชา้งมา้ ววั ควาย แต่ท่ีปรากฏในบทหนงัตะลุงของหนงัเคลา้นอ้ย คือ มา้และชา้ง นบัวา่เป็นสัตวที์่มี
คุณประโยชน์อย่างมาก นอกจากจะใช้เป็นสัตวพ์าหนะในการเดินทางและใช้ก าลงัลากจูงแล้ว               
ยงัถือเป็นก าลงัส าคญัในดา้นแสนยานุภาพของกองทพั เช่นเดียวกบัจ านวนคนและอาวุธ คนสมยัก่อน
จึงยกยอ่งสัตวช์า้งมา้ ใหมี้ศกัด์ิศรีเหนือกวา่สัตวอ่ื์น ๆ 

1.4  บทกลอนที่สะท้อนภาพวฒันธรรมอาหารภาคใต้ อาหารการกินของคนใต้            
ไม่ใช่แค่การกินเพื่ออยูแ่ต่เป็นศาสตร์และศิลป์ในการสร้างสรรคอ์าหารท่ีอร่อยถูกปากมีความหลากหลาย
ในรสชาติ มีขั้นตอนและกรรมวิธีการปรุง ในขณะเดียวกนัก็มีประโยชน์มีคุณค่าทางสารอาหาร      
และสะท้อนถึงความเป็นอยู่เอกลักษณ์ของอาหารไทย มิใช่มีเพียงรสชาติกล่ินหอมรูปลักษณ์         
และกรรมวิธีการปรุงเท่านั้น แต่ยงัรวมถึงคุณค่าทางโภชนาการท่ีรวมอยู่ในม้ืออาหารผ่านการจดั       
ให้ครบหมวดหมู่ในส ารับอาหาร ซ่ึงเกิดข้ึนจากการน าวถีิชีวิตและภูมิปัญญามาผสานกนัจนเกิดเป็น
วฒันธรรมการกิน สังคมภาคใตอ้ยูร่วมกนัเป็นครอบครัวใหญ่ ม้ืออาหารหลกัของครอบครัวจึงเป็น
อาหารม้ือเยน็ท่ีทุกคนในบา้นอยู่ร่วมรับประทานกนัอย่างพร้อมหน้า จึงมกัจดัเป็นอาหารชุดใหญ่
และเน่ืองจากคนไทยบริโภคขา้วเป็นหลกั ส ารับอาหารในแต่ละม้ือจึงเน้นที่การคิดหากบัขา้ว           
ให้มีความหลากหลายและถูกปากคนในครอบครัว เรียกวา่ เสพไดท้ั้งทางตาและล้ิน จดัรวมมาเป็นชุด
ในภาชนะการจดัส าหรับเช่นน้ี ภาคใตเ้รียกว่า “หฺมฺรับ” การจดัส ารับรูปแบบน้ีช่วยให้รสชาติ              
ของม้ืออาหารกลมกล่อมข้ึน และยงัครบถว้นดว้ยคุณค่าทางโภชนาการ เช่น การกินน ้ าพริกกะปิ        
ท่ีมีเคร่ืองแนมเป็นปลาทูทอดหรือปลาสลิดทอดคู่กบัผกัสดหรือผกัลวก รสชาติเค็ม เปร้ียว หวาน เผด็ 
ของน ้าพริกกะปิ และเคร่ืองเทศจะถูกลดให้อ่อนลงเม่ือกินร่วมกบัผกัสดและเคร่ืองแนม หลงัจบ
อาหารคาวจะมีของหวานซ่ึงส่วนใหญ่เป็นผลไมส้ด ช่วยลดรสเค็มและรสเผ็ด (หรือที่เรียกว่า          
กินลา้งปาก) เพื่อให้รสของอาหารท่ีคงคา้งอยูท่ี่ล้ินกลบัคืนสู่ความสมดุล รสชาติอาหารของคนภาคใต้
จะข้ึนอยู่กบัสภาพนิเวศทางธรรมชาติและรสนิยมการกินของคนในทอ้งถ่ิน จึงนิยมอาหารท่ีมีรสชาติ
หลากหลายครบ 4 รส เปร้ียว เค็ม เผ็ด และหวาน เข้มข้นเผ็ดวตัถุดิบที่น ามาประกอบอาหาร             
มกัหาไดง่้ายในทอ้งถ่ินดว้ยสภาพภูมิศาสตร์ท่ีอยูติ่ดทะเลทั้งสองดา้นจึงมีอาหารทะเลอุดมสมบูรณ์
เน่ืองจากมีสภาพอากาศร้อนช้ืน ฝนตกตลอดปี จึงนิยมอาหารรสเค็มและเผด็ร้อน ความเผด็ร้อน        
ได้จากพริกและพริกไทย ซ่ึงช่วยเผาผลาญความร้อนได้เร็ว ส่วนความเค็มได้จากกะปิและเกลือ
นอกจากน้ีอาหารภาคใตย้งันิยมใชเ้คร่ืองเทศเพื่อดบักล่ินคาวของอาหารทะเล นอกเหนือจากภูมิประเทศ
ติดชายฝ่ังทะเล จะท าให้คนภาคใตม้ีอาหารทะเลรับประทานไดอ้ยา่งอุดมสมบูรณ์ ลกัษณะอาหาร
ของคนภาคใตย้งัมีส่วนท่ีผสมผสานระหวา่งวฒันธรรมการกินของชาวไทยพุทธกบัชาวไทยมุสลิม
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ดว้ยโดยเฉพาะการใช้เคร่ืองเทศเป็นหน่ึงในวตัถุดิบในการปรุงอาหาร นอกจากน้ีดว้ยมีฝนตกชุก
และมีฤดูฝนนานกวา่ภาคอ่ืน ๆ จึงมีผกัท่ีใชเ้ป็นอาหารแตกต่างไปจากภาคอ่ืน ๆ เช่น สะตอ ลูกเนียง
มะม่วงหิมพานต์ หน่อเหรียง ใบพาโหม ออ้ดิบ ส ารับอาหารของภาคใตนิ้ยมจดัไวบ้นถาดทองเหลือง
ทรงกลม มีกบัขา้วท่ีรับประทานกบัขา้วสวย เช่น เคร่ืองจ้ิม เคร่ืองแนมผดั และแกง 

น ้ าพริกเป็นอาหารจานหลกัในส ารับอาหารของคนใต ้น ้ าพริกภาคใตเ้ป็นน ้ าพริก          
ท่ีมีรสจดักวา่ภาคอ่ืน ๆ หรือเรียกวา่ น ้ าชุบ มีองคป์ระกอบหลกั คือ พริกหอมและกะปิ มีลกัษณะแห้ง
ถา้ผสมให้เขา้กนัดว้ยมือ เรียกวา่ น ้ าชุบหย  า หรือน ้ าชุบโจร ถา้ต าให้เขา้กนัเรียกวา่ น ้ าชุบเยาะ ถา้ต า
แลว้ผดัให้สุก เรียกวา่ น ้ าชุบผดั หรือน ้าชุบคัว่เค่ียว จุดเด่นในการรับประทานน ้ าพริกของภาคใต ้คือ
ผกัสดท่ีมกัจดัมาเป็นกระจาดใหญ่เพื่อกินคู่กบัน ้ าพริก มีวตัถุดิบหลกั ไดแ้ก่ พริกและเคร่ืองปรุงอ่ืน ๆ 
ตามแต่ความนิยมของคนในทอ้งถ่ินภาคใต ้แต่มกัผสมเคร่ืองเทศท่ีมีกล่ินแรง เช่น หอมแดง กระเทียม 
พริก กะปิ จากนั้นน ามาโขลกหรือบดรวมกนักบัพืชในทอ้งถ่ิน เช่น มะอึก มะนาว มะม่วง มะยม
ตะลิงปลิง มะขาม ระก า ฯลฯ เพื่อให้ไดร้สและกล่ินของน ้ าพริกท่ีต่างกนัไปใชจ้ิ้มกบัผกัชนิดต่าง ๆ
เช่น แตงกวา ถัว่ฝักยาว ถัว่พู ขมิ้นขาว ฯลฯ หากตอ้งการเพิ่มปริมาณเน้ือน ้ าพริกให้ขน้ข้ึนจะใชว้ิธี
เติมปลายา่งหรือกุง้แหง้ 

อาหารพื้นบา้นภาคใตม้ีรสชาติโดดเด่นเป็นเอกลกัษณ์เฉพาะ สืบเน่ืองจากดินแดน
ภาคใตเ้คยเป็นศูนยก์ลางการเดินเรือ คา้ขายของพ่อคา้จากอินเดีย จีน และชวาในอดีต ท าให้วฒันธรรม
ของชาวต่างชาติ โดยเฉพาะอินเดียใต ้ซ่ึงเป็นตน้ต ารับในการใช้เคร่ืองเทศปรุงอาหารได้เขา้มา         
มีอิทธิพลอย่างมาก อาหารภาคใตจ้ะมีรสเผ็ดมากกว่าภาคอ่ืน ๆ แกงที่มีช่ือเสียงของภาคใต ้คือ         
แกงเหลือง แกงไตปลา น ้ าพริก  ซ้ึงบทกลอนหนงัตะลุงของหนังเคลา้นอ้ย โรจนเมธากุล ท่ีสะทอ้น
ภาพวฒันธรรมอาหารภาคใต ้มีดงัน้ี 

 

ปรุงอาหารการหุงขา้ว ศรีสาคลานนอ้งจดัการยุง่ไฝ 
สาวคนหลอเธอตั้งหมอ้บนไฟ แม่หนา้ใยนอ้งตอ้ยไข่เจียนมนั 
ปลาตวัใหญ่นอ้งแกงใส่ดว้ยส้ม เน้ือหมูตม้มีมากมายหลายหลกั 

   เคลา้ โรจนเมธากุล (ผูใ้หส้ัมภาษณ์, 16 เมษายน 2560) 
 

ปรุงอาหารการหุงขา้ว ใหช้ายบ่าวคนหล่อสามป้อยสาร 
ไม่ตอ้งผดัตอ้งแกงของแหง้ใด มีพนัธ์ุปลาเน้ือตามตอ้งการ 
ถ่ิมน ้าพริกเขา้ดว้ยสักถว้ยหน่ึง ปลาทูน่ึงโอชายอดอาหาร  
ยกใหส้าวเหอผูช้ายชาญ เลียงข้ีพร้าเขา้ตะสาว  
บ่าวบ่าวนึกรัก อีสาวเหอหกัไมลง 

  เคลา้นอ้ย โรจนเมธากุล (ผูใ้หส้ัมภาษณ์, 16 เมษายน 2560) 
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สะเทือนสะทา้นทัว่พื้นยนืชะงกั ตะกุบกบัหนัมาแกะท่อพระแกร 
ตบไม่ติดผิดตกผงกง่า ผลดัลงทะแกงควายยกัหายแผ ่
ตอ้งเม่ือยพงัเหลียวหลงัชะแงแล โดดไปแช่น ้าเคยเลยทา้ยครัว 
ก าลงัร้อนเดินยอ้นเอาแผลงสาร สารหกพา่นเจบ็จงัถึงหนงัหวั 

   เคลา้นอ้ย โรจนเมธากุล (ผูใ้หส้ัมภาษณ์, 16 เมษายน 2560) 
 

จากการวิเคราะห์บทกลอนหนงัตะลุงของหนงัเคลา้นอ้ย โรจนเมธากุล ท่ีกล่าวมา
ขา้งตน้ทั้ง 3 บท พบภาพสะทอ้นวฒันธรรมอาหารภาคใต ้ซ้ึงอาหารพื้นบา้นภาคใตมี้รสชาติโดดเด่น
เป็นเอกลกัษณ์เน่ืองจากดินแดนภาคใตเ้ป็นศูนยก์ลางการเดินเรือคา้ขายจากอินเดีย วฒันธรรมอินเดียใต้
ซ้ึงเป็นตน้ต ารับในการใช้เคร่ืองเทศปรุงอาหารไดเ้ขา้มามีอิทธิพลอยา่งมากต่ออาหารภาคใตจึ้งลกัษณะ
ผสมผสานระหวา่งอาหารไทยพื้นบา้นกบัอาหารอินเดียใตจึ้งท าให้มีรสจดั เช่น แกงคัว่กล้ิง แกงเหลือง
หรือแกงส้ม แกงไตปลา และน ้าพริก 

1.5  บทกลอนท่ีสะทอ้นภาพวฒันธรรม เคร่ืองนุ่งห่ม การแต่งกายภาคใต ้การแต่งกาย
ของคนใตจ้ะใชผ้า้หลายรูปแบบ ทั้งผา้ฝ้าย ผา้แพร ผา้บาติก ผา้มดัยอ้ม และผา้ปาแตะ๊ ส่วนผา้ท่ีมีช่ือท่ีสุด
ของภาคใตก้ลบัเป็นผา้ยกเมืองนครฯ ผา้เป็นปัจจยัพื้นฐานในการด ารงชีวติ ส่วนการทอผา้เป็นการน า
รากฐานความเป็นทอ้งถ่ินมาร้อยเรียงกบัความคิด ความเช่ือผา่นลวดลายสัญลกัษณ์ต่าง ๆ รวมกบัสีสัน
แห่งธรรมชาติจนก่อเกิดเป็นอตัลกัษณ์ของแต่ละชุมชนที่ยากจะเลียนแบบ การแต่งกายภาคใต ้      
เป็นวฒันธรรมท่ีโยงใยคนในครอบครัวและสังคมไวด้ว้ยกนัในสมยัท่ีการเกษตรกรรมยงัเป็นพื้นฐาน
ของการด ารงชีวิตเม่ือเสร็จส้ินจากภาระในการเพาะปลูก หนา้ท่ีการทอผา้ส าหรับใชง้านและท าเป็น
เคร่ืองนุ่งห่มจะเป็นหน้าท่ีของฝ่ายหญิงในขณะท่ีอุปกรณ์ในการทอผา้ตกเป็นของฝ่ายชายวิชาความรู้
เร่ืองการทอผา้ที่ถ่ายทอดให้กนันั้นเป็นการส่งต่อผ่านรุ่นสู่รุ่น จากคนในครอบครัวจากแม่สู่ลูก       
อาจกล่าวไดว้า่ นอกเหนือจากองคค์วามรู้ท่ีสืบทอดกนัมา และผืนผา้ท่ีจะน าไปใชป้ระโยชน์ในชีวิต 
ประจ าวนั การทอผา้ยงัเป็นการบ่มเพาะนิสัยความละเอียดอดทน ตลอดจนความคิดสร้างสรรค์         
ในงานศิลปะให้แก่ลูกผูห้ญิงในครอบครัว แต่ส่วนใหญ่แลว้ชาวบา้นภาคใตท้ัว่ไปนิยมนุ่งผา้ขาวมา้
สีแดง หรือผา้ปาเต๊ะ และผา้บาติกท่ีมีลวดลายสีสันหลากหลาย ส่วนชาวไทยมุสลิมภาคใตนิ้ยมนุ่งโสร่ง
ท่ีมีความคลา้ยกนักบัผา้ขา้วมา้ ผูช้ายส่วนใหญ่จะนิยมนุ่งผา้โสร่ง ผูห้ญิงจะนุ่งผา้ปาเตะ๊หรือผา้บาติก 
(กรมส่งเสริมวฒันธรรม กระทรวงวฒันธรรม. 2559 : 109) บทกลอนหนงัตะลุงของหนงัเคลา้นอ้ย  
โรจนเมธากุล ท่ีสะทอ้นภาพวฒันธรรมเคร่ืองนุ่งห่มการแต่งกายภาคใต ้ดงัน้ี 

 

ใกลต้ลาดริมตล่ิงหญิงชายกอ้ง ตลึงมองลูกสาวแขกดูแปรกตา 
ใส่เส่ือสีต่างต่างมองอยา่งหงส์ ดูรูปทรงสวยเหลือเส้ือบาหยา 

   เคลา้ โรจนเมธากุล (ผูใ้หส้ัมภาษณ์, 16 เมษายน 2560) 
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ก่อนจากไปแม่ตั้งใจสอนเจา้ ลูกสาวจงฟังแม่สั่งใหถี้ 
เร่ืองผอ่นเร่ืองผา้ซ้ือหาท่ีดี ขา้งลา้งปิดส้นขา้งบนปิดดือ 
อยา่นุ่งสั้นสั้นอา้ยพนัหวา่งโวง้ เวลาโกง้โคง้บ่าวเห็นนางครางหือ 
เห็นรอยเป็นอา้วสักเท่าฝามือ คนฮือเฮโลชมโป้กลางแปลง 
กางเกงทรงคดัมดัรัดตั้งมอ็ง คิดดิงด๋องเจก็จ็องคอแขง็ 

   เคลา้ โรจนเมธากุล (ผูใ้หส้ัมภาษณ์, 16 เมษายน 2560) 
 

จากการวิเคราะห์บทกลอนหนงัตะลุงของ หนงัเคลา้น้อย โรจนเมธากุล ที่กล่าวมา
ขา้งตน้ทั้ง 2 บทกล่าวถึงภาพสะทอ้นวฒันธรรมเคร่ืองนุ่งห่มการแต่งกายภาคใต ้การแต่งกายจะต่างกนั
ตามเช้ือชาติ ถา้เช้ือสายจีนจะแต่งแบบจีน ถา้เป็นชาวมุสลิมก็จะแต่งคลา้ยกบัชาวมาเลเซียมีเอกลกัษณ์
ไปตามเช้ือชาติ ของผูค้นอนัหลากหลายท่ีเขา้มาอยูอ่าศยัในดินแดนอนัเก่าแก่แห่งน้ี 

2.  วฒันธรรมทีเ่ป็นสัญลกัษณ์หรือวฒันธรรมทีเ่ป็นนามธรรม เป็นวฒันธรรมท่ีสัมผสัไม่ได ้ 
หรือวฒันธรรมท่ีไม่ใช่วตัถุ เช่น สถาบนัทางสังคม ค่านิยม ภาษา ระบบความเช่ือ โลกทศัน์ กิริยา มารยาท 
ขนบธรรมเนียม ประเพณี ซ่ึงประกอบดว้ย คติธรรม เนติธรรม และสหธรรม ดงัน้ี 

2.1  คติธรรม คือ ธรรมท่ีสอนใจ สอนให้เอาแบบอย่าง สอนให้คิด สอนให้เอาเป็น 
แนวทางเพื่อสร้างคุณงามความดีให้เกิดคุณธรรมในชีวิตแสดงหลกัในการด ารงชีวิตในสังคม 
การปฏิบติัตวัเม่ือมีความสัมพนัธ์เก่ียวขอ้งกบับุคคลอ่ืนไม่วา่จะเป็นพ่อแม่ เพื่อน สามี ภรรยา มิตรสหาย
เป็นค าสอนที่เก่ียวขอ้งกบัการด ารงชีวิตประจ าวนั ซ่ึงจะอยู่ในรูปของค าสั่งค  าเตือนหรือค าสอน
บางคร้ังค าสอนเหล่าน้ีก็ชดัเจนในตวัแต่บางคร้ังก็ยงัไม่ชดัเจนในตวัตอ้งอาศยัการตีความอีกคร้ังหน่ึง 
(พระพรหมคุณาภรณ์.  2554 : 3) 

หนงัเคลา้น้อย โรจนเมธากุล มีชีวิตท่ีผูกพนัอยูก่บัพุทธธรรมแห่งพระพุทธศาสนา 
ชนิดท่ีวา่ รู้ชดั ปฏิบติัได ้และถ่ายทอดเป็น ซ่ึงท่านไดส่ื้อสานผา่นทางบทกลอนหนงัตะลุง มีเน้ือหา
ท่ีกลมกลืนกบัวถีิชีวิตของผูช้ม นอกจากผูช้มหนงัเคลา้นอ้ย โรจนเมธากุล จะไดรั้บความบนัเทิงแลว้
ยงัไดค้ติธรรมอนัเป็นสาระและแก่นสารท่ีมีคุณค่าในการด ารงชีพอยูใ่นสังคมแห่งสันติอีกดว้ย หนงั
เคลา้นอ้ย โรจนเมธากุล จึงเป็นนายหนงัตะลุงท่ีส่ือสารคติธรรมสู่ชุมชนตลอดมา มีบทกลอนท่ีสะทอ้น
ภาพวฒันธรรมภาคใต ้ดงัน้ี 

 

เรามาสร้างแต่ความดีกนัเถิดพี่นอ้ง ผมเรียนร้องญาติสนิทมิตรทัง่หลาย 
เราเกิดมาไม่ใครขา้มเร่ืองความตาย อายไุดย้าวยนืไม่ถึงหม่ืนปี 
สัตตานงัทั้งหกตอ้งบกพร้อง ส่ิงครอบครองตอ้งขาดจากธาตุส่ี 
รูปและรถเสียงกล่ินเพียงยนิดี มนุษยเ์รามีชีวิตอนิจจงั 
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เราเกิดมาอยา่หลงใหลในสังขาร แดงสุสานของเราไม่เผา่ก็ฝัง 
รูปและร่างเราไม่เห็นวา่จีรัง แต่เขาหนงัโคควายใชไ้ดก้าร 
มนุษยเ์ราตายไปไม่เศษเหลือ เอน็กระดูกเน้ือเป่ือยพงัตามสังขาร 
ถา้ท าดีโลกจะเห็นเป็นพยาน ช่วยสืบสานท าดีโลกน้ีเจริญ 

   เคลา้ โรจนเมธากุล (ผูใ้หส้ัมภาษณ์, 16 เมษายน 2560) 
 

เม่ือสุริยงลงลบัไปกบัฟ้า สกุณาบินพาคู่ไปสู่รังนอน 
เมฆกอ้นบางถูกลมอ่อนซ่ึงผอ่นพดั ค่อยลอยลดัไปสู่เหล่ียมสิงขร 
มนัตดักบัฟ้าสีครามคู่งามงอน เมฆบางกอ้นสลายกลายรูปา 
บา้งเป็นนกบา้งเป็นเรือหรือเป็นเสือสิงห์ บา้งเป็นลิงบา้งเป็นคนหรือตน้พฤกษา 
เป็นรูปยกัษรู์ปมารชาญเดชา บา้งตั้งท่าถือกระบองทั้งสองกร 
เป็นกินรีร าฟ้อนดูออ้นแอน้ ทั้งเป็นแผน่ภูผาดูสลอน 
พอลมกลา้เมฆกลายกลบัดูซบัซอ้น เมฆบางกอ้นมองเห็นเป็นอ่ืนไป 
คะนึงคิดถึงชีวติมนุษยส์ัตว ์ ตอ้งวบิติัโศกสุขไปตามยคุสมยั 
เกิดแลว้แก่หรือเจบ็ตายไม่เวน้ใคร เหมือนเมฆในทอ้งฟ้าท่ีมากลบักลาย 
ดว้ยผลกรรมเราท าไวแ้ต่ปางหลงั คร้ันถึงยงัปางน้ีไม่มีวนัหนีหาย 
ฉะนั้นเราชายหญิงก่อนจะตาย ควรจะไดก้ระท าแต่กรรมดี 
เหมือนเมฆสลายกลายเป็นมวลเมด็ฝน ใหฝ้งูชนช่ืนฉ ่าสดหมดหมองศรี 
เพราะคนเราก่อนจะตายวายชีว ี สร้างความดีไวป้ระดบักบัโลกา 
เราอยา่ใหเ้สียทีท่ีเอาชาติมาเกิด ก่อก าเนิดมาในชาติร่วมพระศาสนา 
ถึงจะตายใหไ้วช่ื้อคนเขาจะลือชา เป็นขวญัตาประชาชนคนทัว่ไป 

   เคลา้ โรจนเมธากุล (ผูใ้หส้ัมภาษณ์, 16 เมษายน 2560) 
 

จากการวิเคราะห์บทหนงัตะลุงขา้งตน้ทั้ง 2 บท ท าให้ผูอ่้านไดรั้บขอ้มูลเก่ียวกบั        
การครองตนท่ีดี คือ การตั้งกาย ตั้งวาจา และตั้งใจ จะเป็นมงคลสูงสุดประการหน่ึง หลกัการครองตน
ตอ้งมีหลกัธรรม คือ สติสัมปชญัญะ หิริโอตตปัปะ ศลัสังวร และอินทรียส์ังวร สติ คือ ความระลึกได้
หรือการยบัย ั้งใจ พิจารณาก่อนท่ีจะพูดหรือจะท าการใด ๆ วา่เป็นความดีหรือความชัว่ เป็นบุญหรือบาป 
เป็นคุณหรือโทษ เป็นทางเจริญแก่ชีวิตหรือเป็นทางเส่ือมแก่งชีวิตที่ไม่ควรด าเนินตาม เป็นหลกั  
การครองตนแบบวถีิพุทธ ใครประมาทไม่ปฏิบติัตามก็ไม่ไดรั้บผลดี 
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 ค าโบราณท่านตั้งแต่คร้ังประถม  
เป็นคติประเสริฐเลิศนิยม สุดเหมาะสมส าหรับกบัพวกเรา 
เป็นคนรักดีงามโบราณวา่ให้หา้มจัว่ อยา่อวดตวัโอ่อ่าคิดผา่เหล่า 
เช่ือใจทางวางใจคนจนใจเรา เอาป่ีเป่าใหค้วายฟังจะหวงัอะไร 
เช่นเราหุงอาหารเจือจานหมา คิดแลตา้ท่านทุกคนมนัไดผ้ลไหร 
ถา้เราป้ิงปลาเผือ่แมวแลว้จะหมดไป จงจ าใจวา่คติดีจริงจริง 
หากเราอยูใ่หมี้ไฟไปใหมี้เพื่อน ค าหนงัเตือนจ าไวเ้ถิดชายหญิง 
เอาไมซี้กงดัไมซุ้งชาติยุง่จริง อยา่เยอ่หยิง่สาวไส้ใหก้ากิน 
อยา่ช้ีทางใหร้อกบอกใหก้า เพราะสัตวป่์าเป็นผูท่ี้ทุศีล 
ถา้เราแบกไมท้ั้งสองบ่าจะราคิน ไมต้กดินสองบ่าจะเสียคน 
เม่ือจบัปลาสองหตัถแ์มน้พลดัพลาด เม่ือประมาทมกัง่ายมกัจะไมไ่ดผ้ล 
มองคนอ่ืนใหเ้ห็นวา่เป็นคน อยา่อวดตนช้ีชา้งอา้งยงิปืน 
โคและควายไม่กินหญา้อยา่ข่มเขา มนุษยเ์ราไม่ร่วมชมอยา่ข่มขืน 
อยา่เยบ็ผา้หนาบางตอนกลางคืน น ้าลึกต้ืนเราหย ัง่ไดไ้ม่เป็นไร 
เฉพาะน ้าใจชนชนงัหย ัง่ไม่ถึง จะลึกซ้ึงเคม็หวานสักปานไหน 
อนัไมค้ดเราดดัไดไ้ม่เป็นไร  แต่น ้าใจคนคดยอ่มจะหมดหนทาง 
หากเป็นเร่ืองของเขาเราอยา่สอด เขาสวมกอดเมียผวัตวัอยา่ขวาง 
อยา่ชกัน ้าเขา้เรือเสือเขา้ทาง ถา้แลชา้งเป็นหมูแม่จะรู้อะไร 
เป็นคติทุกทุกตอนมาสอนจิต ใหญ้าติมิตรท่านจงฟังหนงัปราศรัย 
เป็นคติโลกคติธรรมประจ าใจ ใหญ้าติใกลไ้กลท่านจดจ าเป็นต ารา 

   เคลา้ โรจนเมธากุล (ผูใ้หส้ัมภาษณ์, 16 เมษายน 2560) 
 

มะพร้าวดีโบราณวา่มีทั้งน ้าเน้ือ กะลาเหลือท าของใชน้ัน่คงไดผ้ล 
ล าตน้ท่ีตายใชเ้ป็นประโยชน์คน แต่เม่ือตนคนตายโบราณวา่ไม่ไดก้าร 
เราเกิดมาเป็นมนุษยสุ์ดจะเลิศ ท่ีประเสริฐกวา่สัตวเ์ดรัจฉาน 
รู้บาปบุญคุณธรรมประจ าสันดาน พรหมวหิารศีลธรรมควรใหมี้ประจ าใจ 
อยา่หลงมืดมวัเมาไปกบัเหล่าหวัโขน ถา้ถอดโยนส้ินยศคงจะหมดยิง่ใหญ่ 
เหมือนราชสีห์หลงถ ้าวนัอ าไพ เป็นคนใหญ่หลงตนจนตกต ่า 
เช่นหญิงงามยามสาวหลงวา่สวย ถา้หลงดว้ยทรามสวาทจะพลาดถล า 
สูญส้ินสาวเสียค่าราคาต ่า ไม่ฟังค าคนเฒ่าตอ้งเศร้าใจ 
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หลงเล่ห์ล้ินลมชายไม่ศึกษา เหมือนมจัฉาท่ีหลงล่องช่องน ้าไหล 
พี่ขอเตือนเพื่อนสตรีขณะน้ีมาเตือนใจ ใหเ้ด็กหญิงไทยเราเป็นสุขไปทุกคน 

   เคลา้ โรจนเมธากุล (ผูใ้หส้ัมภาษณ์, 16 เมษายน 2560) 
 

จากการวิเคราะห์บทหนงัตะลุงขา้งตน้ทั้ง 2 ส านวน ท าให้ผูอ่้านไดรั้บขอ้มูลเก่ียวกบั
ส านวนสุภาษิต และค าพงัเพย โดยจะสะทอ้นวิถีชีวิตของคนไทยภาคใต้ เป็นเคร่ืองอบรมสั่งสอน
และช้ีแนะให้เป็นคนดีเห็นถึงความคิด ความเช่ือ ภาวะความเป็นอยูใ่นสังคมไทยภาคใต ้ให้เห็นวา่
คนไทยรักธรรมชาติเก่ียวพนักนัอยา่งแยกไม่ออก และช่วยท าให้เราใชภ้าษาไดถู้กตอ้งและสละสลวย 
ไม่ตอ้งใช้ค  าพูดท่ียืดยาว แต่สามารถเรียกร้องความสนใจจากผูอ่้านไดม้าก นอกจากนั้นการศึกษา
สุภาษิต ค าพงัเพย และส านวนของภาคต่าง ๆ ยงัท าใหเ้ราไดเ้รียนรู้ภาษาถ่ินไปดว้ยในตวั 

 

พระท่านวา่ใหเ้ธอเก็บดอกมาลา นางถามวา่จะท าประการใด 
พระท่านวา่ตั้งลงท่ีตรงหนา้ นอ้มหสัถาแน่ลงอยา่สงสัย 
อุทิศถวายพร้อมทั้งการวาจาใจ รูปใหไ้ตรสรณาชวนกนัวา่ตาม 
คือพุทธงัธมัมงัสังฆงัพร้อม ใหน้อ้มนอ้มรัตนงัแกว้ทั้งสาม 
เร่ิมใหศี้ลปานาอยา่ลวนลาม ขอ้หน่ึงหา้มฆ่าสัตวต์ดัชีวา 
ศีลขอ้สองอทินนาอยา่ลกัทรัพย ์ ไม่ไดรั้บอนุญาตจะขาดสิกขา 
อนัขอ้สามกาเมสุมิจฉาจารยา ภรรยาของผูอ่ื้นอยา่ช่ืนชม 
ขอ้ท่ีส่ีมุสาอยา่โกหก ตั้งเป็นสกรักษาสิกขาสม 
ขอ้ท่ีหา้สุราเมเมาเซซม อยา่ด่ืมดมดว้ยเหตุเจตนา 
ศีลคือสมบติัองคพ์ระตถาคต ตรัสรู้หมดแลว้ประกาศศาสนา 
ใครถือแลว้บุญกรรมจะน าพา ทุศีลลาแลว้คงลงนรก 

   เคลา้ โรจนเมธากุล (ผูใ้หส้ัมภาษณ์, 16 เมษายน 2560) 
 

จากการวิเคราะห์บทหนงัตะลุงขา้งตน้ ท าให้ผูอ่้านไดรั้บขอ้มูลเก่ียวกบัความส าคญั         
ของผูท่ี้นบัถือศาสนาพุทธ ซ้ึงพระพุทธเจา้ทรงน าบทบญัญติัเหล่าน้ีมาเป็นหลกัในการประพฤติปฏิบติั
ของพุทธบริษทั บทกลอนหนังตะลุงขา้งตน้ท่ีกล่าวมาจะมีเน้ือความเก่ียวกบัศีล 5 มีความหมาย          
ท่ีเก่ียวขอ้งกบัมนุษยธรรม ปฏิบติัแลว้จะอยูร่่วมกนัอยา่งสงบสุข เป็นการก าหนดหลกัต่าง ๆ ข้ึนจาก
สามญัส านึกที่รู้สึกตวัว่าเมื่อเรามีความรักตวัเอง ตอ้งการความสุข รวมถึงความปลอดภยัในชีวิต    
คนอ่ืน ๆ ก็ยอ่มตอ้งรู้สึกและมีความตอ้งการเช่นเดียวกบัเรา เหตุน้ีเองท าให้องคพ์ระสัมมาสัมพุทธเจา้
บงัเกิดศีล 5 ข้ึนเพื่อใชด้ าเนินชีวิตของมนุษย ์เพราะมนุษยเ์ป็นสัตวป์ระเสริฐ มีเหตุมีผล รู้จกัยบัย ั้งชัง่ใจ 
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แต่สัตวเ์ดียรัจฉานไม่มีส่ิงเหล่าน้ี จึงอาจเห็นไดว้า่เม่ือใดท่ีมนุษยมี์ศีล 5 อยา่งครบถว้น ความเป็นมนุษย์
จึงสมบูรณ์ข้ึน กายเป็นปกติ วาจาก็เป็นปกติ เม่ือใดท่ีมนุษยข์าดศีล 5 ไป ความเป็นมนุษยก์็ลดลง 

 

จะโสธกยกเร่ืองเมืองนรก ท่ีมีสัตวต์กตายมากหนกัหนา 
เม่ือคราวคร้ังองคส์มเด็จศาสดา ตรัสรู้อนุตรสัมมาเป็นคนดี 
ไดเ้ห็นไฟในนรกท่ีหมกไหม ้ คนบาปกรรมถึงตายวายเป็นผี 
มีตน้ง้ิวพล้ิวไพรเสียอีกที กาปากเหล็กนั้นก็มีอยูม่ากมาย 
ทะทองแดงแรงรดน ้ากรดเหลว ใครท าเลวชีวงลงเสียหาย 
น้ีคือหนงัสุนกัขาท่ีจดราย ใครท าบาปตอ้งตายเสียแน่นอน 

   เคลา้ โรจนเมธากุล (ผูใ้หส้ัมภาษณ์, 16 เมษายน 2560) 
 

จากการวเิคราะห์บทหนงัตะลุงขา้งตน้ท าให้ผูอ่้านไดรั้บขอ้มูลเก่ียวกบัการเวียนวา่ย   
ตายเกิด นรก สวรรค์ เป็นความเช่ือของชาวพุทธเป็นกฎธรรมชาติท่ีมีอยู่คู่โลกไม่ว่าบุคคลผูน้ั้น          
จะเช่ือหรือไม่เช่ือ จะนบัถือศาสนาใดก็ตาม ถา้หากเขายงัมีกิเลสตณัหาในจิตใจอยู ่เขาก็ยงัตอ้งเวียนว่าย
ตายเกิดอยูใ่นภูมิทั้ง 31 ไม่มีท่ีส้ินสุด ตอ้งเวียนสุขเวียนทุกข ์เป็นเทพบา้ง เป็นมนุษยบ์า้ง เป็นสัตว์
เดรัจฉานบา้ง ตกนรกบา้ง ตามอ านาจบุญและบาปท่ีตนเองไดท้  าไวไ้ม่มีท่ีส้ินสุด 

2.2  เนติธรรม เป็นวฒันธรรมท่ีเก่ียวกบักฎระเบียบของสังคม หนา้ท่ีของแต่ละบุคคล 
ท่ีมีส่วนร่วมเก่ียวขอ้งพวัพนัในฐานะเป็นสมาชิกของสังคม นอกจากจะปฏิบติัตามกฎหมายแลว้       
ยงัตอ้งปฏิบติัตามกฎของสังคมประเพณีที่ไดย้ึดถือปฏิบติักนัมาชา้นาน กฎเหล่าน้ีไม่ไดบ้ญัญติัไว้
เป็นกฎหมาย แต่ทุกคนไดย้ึดถือปฏิบติัอยา่งเคร่งครัด เป็นระเบียบ แบบแผน ขอ้ปฏิบติั ท่ียอมรับนบัถือ
กนัวา่มีความส าคญั เป็นวฒันธรรม หรือขนบธรรมเนียมประเพณีท่ีมีความส าคญัเสมอดว้ยกฎหมาย
หรือการกระท าบางอยา่งท่ีไม่มีกฎหมายห้ามไว ้แต่ถา้ใครท าก็เป็นท่ีรังเกียจของสังคม มีบทกลอน      
ท่ีสะทอ้นภาพวฒันธรรมภาคใต ้ดงัน้ี 
 

 โลกทุกวนัป้ันป่วนเราควรจะคิด  
สมยัน้ีมนุษยไ์ม่ค่อยจะสุจริต มกัอา้งเอาสิทธ์ิเสรีเขา้มาเป็นท่ีหน่ึง 
คนหูเบาเชาวน์นอ้ยคอยถูกดึง หมดท่ีพึ่งเสียแลว้เราเหล่าคนไทย 
บงัเกิดการโกงกินส้ินทั้งประเทศ น่าสังเวชประชาชนคนส่วนใหญ่ 
นกัการเมืองมนัปลน้ปล้ินชอบจะบิดล้ินไก่ วา่ท าไปเพื่อหนา้เพื่อพี่นอ้งประชาชน 
แทท่ี้จริงมนัอิงแอบน่าแสบไส้ เหมือนเอาสีมาป้ายท่ีหนา้ร้านมารหวัขน 
สวมหนา้กากเอาไวน้อกหลอกคนจน  เสมือนเล่นกลขายยาชวนกนัโกงหากิน 
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ประชาชาติราษฎรจะตอ้งร้อนรุก เสมือนไฟลุกลามไหมไ้ปหลายถ่ิน 
โอช้าวนาชาวสวนท่ีเราเคยพรวนดิน เหง่ือไหลรินราดพื้นยนืขาเดียว 
การบริหารงานทั้งส้ินเหมือนสินคา้ มนัถูกนายหนา้มาผกูขาดน่าหวาดเสียว 
พวกเศรษฐีมนัข่ีคอซ ้ าเอาขอมาเก่ียว ชวนกนัเบ้ียวบงัหลวงกระทรวงคลงั 
เอาเงินเป็นกอ้นมาป้อนปากเพราะอยากได ้ ยกมือใหน้ายทุนผูท่ี้คอยหนุนหลงั 
ยิง่ในสภายิง่รุกรกสกปรกจงั มนัเขา้ไปนัง่ในสภาพหนา้ไม่อาย 
เร่ืองกฎหมายทั้งหมดกลายเป็นกฎหมู่ เท่ียวข่มขู่เขม้ขน้เพื่อจะปลน้กฎหมาย 
เสมือนนิทานอีสปในตอนกบเลือกนาย ไปรับใชพ้ี่นอ้งกลบัไปท าให้ของแพง 
บา้งข้ึนเสียงเถียงทา้ฟังแลว้น่าปวดประสาท อวดอ านาจใหญ่ยิ่งหวงัจะอวดพวกเขา 
บา้งยกมือพรวดพราดชาติข้ีเมา พูดเปล่าเปล่าแต่ปากกากผูแ้ทน 
การเลือกตั้งคร้ังต่อไปสมยัหนา้ ราควรเลือกหาคนดีพวกเราตอ้งมีแผน 
พอ่อยา่เห็นกบัน ้าเหลา้เชา้เยน็แบน ถูกผูแ้ทนชาติชัว่จะน าเอาตวัอปัปรีย ์

    เคลา้ โรจนเมธากุล (ผูใ้หส้ัมภาษณ์, 16 เมษายน 2560) 
 

จากการวเิคราะห์บทหนงัตะลุงขา้งตน้ ท าใหผู้อ่้านไดรั้บขอ้มูลในเร่ืองของการโกงกิน  
ของนกัการเมืองบางกลุ่มท่ียงัหลงเหลืออยูใ่นสังคมภาคใต ้ซ้ึงยงัมีการทุจริตยงัรุ่งเรืองเฟ่ืองฟูอยู ่มูลเหตุ
ส าคญัอย่างหน่ึง คือ ค่านิยมที่ฝังรากลึก ถือว่าผูม้ีอ  านาจไม่ว่าจะเป็นนกัการเมือง หรือขา้ราชการ
สามารถใชอ้ านาจแสวงประโยชน์ส่วนตนไดกิ้นตามน ้าได ้แต่ระบบการตรวจสอบและบงัคบัใชก้ฎหมาย
ในแต่ละยคุอาจต่างกนั ส่วนใหญ่เกิดมาจากโครงสร้างทางเศรษฐกิจการเมืองท่ีมีลกัษณะผกูขาดอ านาจ
อยู่ในมือคนกลุ่มน้อยท่ีมีทั้งทุนความรู้ อ านาจทางการเมือง อ านาจในการครอบง าขอ้มูลข่าวสาร 
ขณะท่ีประชาชนส่วนใหญ่ยากจน การศึกษาต ่า การเขา้ถึงขอ้มูลข่าวสารนอ้ย อยูอ่ยา่งกระจดักระจาย 
มีการรวมตวักนันอ้ย รวมทั้งภาคใตมี้วฒันธรรมแบบเล่นพรรคเล่นพวก เป็นผูช้อบอยูใ่ตค้วามอุปถมัภ ์
หวงัพึงพาคนท่ีรวยกวา่ หรือมีอ านาจมากกวา่ประชาชนอ่อนแอ ขณะท่ีนกัการเมืองมีอ านาจเขม้แข็งข้ึน 
ทั้งอ านาจทางธุรกิจ อ านาจทางความรู้ และสามารถหาประโยชน์อยา่พลิกแพลงรูปแบบต่าง ๆ มากมาย 

 

ทัง่กอ้นใหญ่ใครเห็นเป็นงานหนกั ช่างประจกัษฝ์นไดใ้หเ้ป็นเข็ม 
ถึงงานมากทีละนอ้ยหากคอยและเล็ม ท าใหเ้ตม็ก็สามารถคงจะอาจเป็นการ 
น่ีเป็นขอ้ช้ีแนะไวใ้ห้เพียรเถิด ผลจะเกิดแลเห็นเป็นแก่นสาร 
ถึงงานมากหรือยากเหลืออยา่เบ่ืองาน ตอ้งทนทานเสียทุกอยา่งเพื่อสร้างตน 
อนัสร้างตนเป็นทางคลา้ยสร้างชาติ ตนสามารถชาติคงเด่นแลเห็นผล 
ถึงแมน้มีอุปสรรคมกัไม่จน ไม่รอดพน้ปัญญาถา้เราเพียร 



79 

ความล าบากยากเยน็เป็นเหมือนทัง่ เอาก าลงัใจมัน่อยา่ไดห้นัเหียน 
เป็นแรงฝนแลว้เล่าเฝ้าวนเวยีน จนทัง่เปล่ียนเป็นเขม็เล่มงามงาม 

    เคลา้ โรจนเมธากุล (ผูใ้หส้ัมภาษณ์, 16 เมษายน 2560) 
 

จากการวิเคราะห์บทหนงัตะลุงขา้งตน้ ท าให้ผูอ้่านไดรั้บขอ้มูลในเร่ืองการสอน          
ให้มีความขยนัหมัน่เพียน ซ้ึงความขยนัหมัน่เพียรไม่วา่จะเป็นความขยนัหมัน่เพียรชนิดใดยอ่มจะท าให้
ผูน้ั้นบรรลุผลส าเร็จได ้ความหมัน่เพียรควรจะมีจุดหมายแห่งชีวิตอยา่งใดอยา่งหน่ึงดว้ย เพราะการมี
จุดมุ่งหมายแห่งชีวตินั้นจะท าให้พลงัแห่งความขยนัขนัแขง็มีความรุนแรง และมีผลส าเร็จในหนา้ท่ี
การงาน 

 

ลูกจะตั้งนโมข้ึนสามจบบนศีรษะ ยอไหวพ้ระรัตนงัแกว้ทั้งสาม 
เป็นประทีปสีช่วงเด่นดวงงาม ส่องนิคามรุ่งโรจน์โชตนา 
สีท่ีหน่ึงนั้นหรือคือพระพุทธ ควรพึงยดึท่านผูส้ลดัตดัตณัหา 
ในเม่ือพระองครู้์แจง้ประจกัษต์า หา้มโลภามุ่งโลกุตรสุดสบาย 
จดัเขา้ในมณีดวงท่ีสอง ส่งสีส่องใหป้ระชามนุษยเ์ราไดอ้าศยั 
สีท่ีสามคือพระสงฆท์่านผูท้รงซ่ึงวนิยั ฝึกจิตใจตามระเบียบเรียบร้อยดี 
ท่านเป็นผูรู้้หลกัทางมรรคผล บ ารุงตนเสียใหป้ราศจากธาตุส่ี 
มิเท่านั้นท่านยงัสอนใหช้นเราท าความดี ไดช้ี้แนะหมู่ชนให้เดินไปตามหนทาง 
ท่านสงบใจกายคลายจากทุกข ์ มีความสุขส่องแสวงน าเอาแสงสวา่ง 
บ าบดัทุกขท่ี์โง่เขลาซ่ึงเบาบาง บ ารุงสร้างสันติสุขเอาไวก้บับุคคล 
จะกราบบิดรมารดาพรหมขวาซา้ย พอ่แม่ไดส่้งเสริมเฉลิมผล 
เล้ียงลูกมาจนตลอดหรือไดร้อดตน ช่วยฝึกฝนวชิาหนงัผมไดพ้าตวั 
นอ้มกราบบิตุราชหรือมาตุเรศ ผูเ้กิดเกศคือชนกใหพ้อ่กบัแมม่าปกหวั 
ท่านสั่งสอนลูกทุกอยา่งทางพาตวั ส่ิงท่ีชัว่ท่านหา้มไวไ้ม่ใหผ้มกระท า 
ความรักลูกผกูพนัฉนัทาจิต ร าพึงคิดชูชุบแม่เฝ้าอุปถมัภ ์
นอ้มวนัโทศิโรโรจน์โปรดชกัน า จะกล่าวค าอยา่ใหข้ดัในอรรถกลอน 
กราบพอ่สีชุมท่านผูเ้ป็นครูหนงั ไดส้อนสั่งไวเ้ด็ดขาดสามารถสอน 
ครูหนงัทั้งยีสิ่บเกา้ผมหนงัเคลา้จะขอพร ขอนอ้มกรตาหนกัทองผมจะตอ้งบูชา 
ครูพิราพหนา้ทองเจา้ของหนงั นอ้มหตัถงัชุลีเวยีนกม้เศียรหา 
หนงัจะกราบอาจารยท์่านผูป้ระทานวชิา วนัทาอาจารยจ์บัผมจะขอค านบัลง 
อาจารยห์มุนวดัเขาแดงท่ีเร่ียวแรงหนกัหนา อาจารยน์ าดอนศาลาพอ่มาประสงค ์
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อาจารยป์ลอดวดัหวัป่าลูกยานัง่ตกลง เจตจ านงเชิญวญิญาณใหผ้า่นมาป้องภยั 
เทพเทวญัในชั้นช่องหอ้งพิมานมาศ สถิตอาสน์เมืองแมนแดนเวหาใหญ่ 
อีกนางหงส์กรุงพาลีภูมิเจา้ท่ีช่วยกนัไว ผมตั้งใจกราบศกัด์ิสิทธ์ิแปดทิศขอบูชา 
กราบวญิญาณท่านเจา้กลอนสุนทรภู่ ใหพ้อ่มาอยูใ่นจิตท่ีผมคิดใฝ่หา 
ลูกขออญัเชิญวิญญาณท่านสุนทรา ใหพ้อ่มาดลใจในกวี 
นกักวศีรีปราชญผ์ูฉ้ลาดเลิศ ขอทูนเทิดดวงวิญญาณจากทุกดา้นวถีิ 
คุณหญิงพุม่กลุ่มนกัปราชญผ์ูฉ้ลาดทางเมธี อญัชุลีทุกทุกองคใ์หพ้่อจงมาดลใจ 
กราบปรมินทร์ป่ินปักหลกัพิภพ จะขอเคารพเช้ือพระวงศไ์ม่ไดห้ลงใหล 
ทั้งองคเ์อกราชินีท่ีร่วมพระทยั ขอใหบ้ารมีมาคุม้ครองป้องกายา 
กราบหวัหนา้รัฐบาลจะขอประสานหตัถ์ นอ้มมนสัแกวกใส่ในเกศา 
ท่านขา้หลวงประจ าจงัหวดัผูก้บัผูก้องรองลงมา จะขอบูชาทุกท่านตลอดนกัการเมือง 
ท่ีไดเ้ร่งรัดพฒันาประเทศชาติ ใหช้าวราษฎร์เราสุขใจอนัใหญ่เข่ือง 
กราบศกัด์ิสิทธ์ิแปดทิศพระหลกับา้นทรงเมือง  ท่ีลือเล่ืองเดชามาเน่ินนาน 
ไหวห้วัหนา้ฝ่ายพิทกัษส์ันติราษฎร์ ความสามารถเก่งกลา้ศกัดาหาญ 
อีกนายกเทศมนตรีตอ้งอญัชุลีกราบกราน ตลอดจนเจา้งานพระคุณท่านผูรั้บพา 
คือนายพว่งช่วยคงทองไดส้นองจดั ไดส้ร้างประวติัเกรียงไกรใจปรารถนา 
ไดรั้บดนตรีรุ่งเพชรท่ีดีเด็ดลือชา พร้อมคณะหนงัมโนราห์มาประชนั 
พี่นอ้งลือหลอดแดนดอนนครศรี นอ้งหรือพี่มาชมญาติเหอภิรมยข์วญั 
ลือตลอดเป็นยอดศิลป์ทัว่ทุกถ่ินทุกคืนวนั ญาติทั้งนั้นพลอยปล้ืมใจไปมากมาย 

   เคลา้ โรจนเมธากุล (ผูใ้หส้ัมภาษณ์, 16 เมษายน 2560) 
 

นขารายลูกจะไหวคุ้ณพระสาม ไดห้ยดุความกิเลสเพศตณัหา 
ในเม่ือพระองคไ์ดรู้้แจง้แหล่งธรรมมา พระสังฆาทั้งหลายไดเ้ดินตาม 
คุณพระพุทธพระธรรมตลอดคุณพระสงฆ์ นอ้มเศียรลงบูชาเคลา้ไหวคุ้ณพระสาม 
เป็นทางมรรคทั้งหลายไดเ้ดินตาม พระทั้งสามพระองคใ์หพ้อ่ทรงสังวร 
จะไหวช้นกชนนีผูท่ี้ประเสริฐ พระคุณเลิศใหญ่ยิง่กวา่สิงขร 
นบัสิบเดือนท่ีมารดาไดอุ้ม้อุทร ฝ่ายบิดรผูป้ล ้าพอ่ไดท้  าซ่ึงการงาน 
ทั้งฟืนไฟหรือน ้าร้อนตลอดทั้งกอ้นเส้า มารดาเจา้เล้ียงดูบุตรสุดสงสาร 
เม่ือเติบใหญ่ท่านส่งใหฝ่้ายอาจารย ์ ท่านหดัอ่านสอนให้เพียรเรียนวชิา 
ไดส้อนใหรู้้ความดีลูกไดห้นีซ่ึงความชัว่ ประพฤติตวัต้ืนลึกไดดู้ขอ้ศึกษา 
จะไหวพ้ระเจา้แผน่ดินป่ินโลกา พระราชาท่ีเกา้ทา้วเธอแทน 
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อดุลยเ์ดชจรัสพระจกัรี ครองธานีเมืองไทยวไิลแสน 
ราษฎรไดสุ้ขส้ินทัว่ดินแดน ประดุจเมืองแมนสวรรคช์ั้นวิมาน 
จะไหวอ้งคแ์ม่ราชินีสิริกิต์ิ ขอใหชี้วติแม่กา้วหนา้มหาศาล 
ไดเ้ลอโฉมกวา่ใครในศฤงคาร รัฐบาลจอมพลเป็นบุคคลท่ีส าคญั 
จะไหวจ้อมพลถนอม กิตติขจร ไดร้ะงบัความเดือดร้อนทัว่เขตขณัฑ์ 
อีกผูก้บัผูก้องรองมากนั ถดัจากนั้นผูพ้ิทกัษร์าษฎร์รักชาติไทย 
จะไหวน้ายอ าเภอหรือผูก้องในทอ้งถ่ิน นบน าศิลป์มาพึ่งพาขออาศยั 
พร้อมอาจารยผ์ูเ้ป็นครูหนงัโดยตั้งใจ ค ่าไรไรสรรเสริญลูกตอ้งเชิญใหพ้อ่มา 
ไหวค้รูสีชุมเป็นครูเฒ่าเจา้กลอนหนงั ไดส้อนสั่งเกลา้กระผมสมปรารถนา 
พอ่พยายามขดุคน้หลกัวชิา หลัง่ไหลมาใหผ้มหนงัดงัวาที 
อาจารยแ์ปลกปากพนงัหนงัตั้งจิต พระฤาษีท่ีศกัด์ิสิทธ์ิพอ่อยา่หน่ายหนี 
อาจารยห์มุนวดัเขาแดงท่ีเร่ียวแรงเสียเตม็ที ค ่าคืนน้ีมาเป่าปัดศตัรูภยั 
อาจารยก์ล่ินวดัเขาพระบาทมิพลาดพลั้ง พอมือจบัรูปหนงัพ่อมานัง่อยา่ไปไหน 
อีกเทพเทวญัในชั้นฟ้าสุราลยั ผมตั้งใจไหวน้างหงส์กรุงพาลี 
ในชั้นใตลู้กจะไหวส่ิ้งศกัด์ิสิทธ์ิ ทัว่แปดทิศมาพิทกัษใ์หพ้อ่มาเป็นสักขี 
อีกศกัด์ิสิทธ์ิในวดัวาผมจะอญัชุลี ค ่าคืนน้ีอีกคืนหน่ึงท่ีมาพึ่งพา 
นอ้มกรไหวส้มภารท่านเจา้อาวาส ผูส้ามารถไดย้นืยงผูด้  ารงศาสนา 
เป็นสาวกของพระพุทธเจา้หรือองคพ์ระสัมมา ไดรั้กษาศีลธรรมประจ ากาย 
ไหวบุ้คคลส าคญัคือท่านก านนัหรือท่านผูใ้หญ่ ไดมี้ใจอารีดีเหลือหลาย 
พร้อมกรรมการผูจ้ดังานทั้งหญิงชาย กระผมไหวทุ้กคนเพราะสนใจ 
พี่หรือนอ้งไกลและใกลไ้ดม้าแล พอ่หรือแม่พี่มาฟังมานัง่กนัไสว 

   เคลา้ โรจนเมธากุล (ผูใ้หส้ัมภาษณ์, 16 เมษายน 2560) 
 

แสนอาลยัใจหายเสียดายมาก ท่านไดจ้ากไปฤทยัหาย 
ไดส้อนสั่งฝังฝากไวม้ากมาย แสนเสียดายร่มโพธ์ิทองตอ้งจากไป 
ท่านเป็นครูผูสู้งค่าปัญญาเลิศ ก็ไดเ้กิดในตวัศิษยเ์ป็นนิสัย 
มีคุณเลิศประเสริฐค่ากวา่ส่ิงใด ตอ้งอาลยัพระคุณครูไปนานวนั 
เชา้เชา้เขา้มายนืใกลศ้พ นอ้มเคารพศรัทธาไม่ผดิผนั 
นัง่ลงกราบดว้ยอาลยัใจต้ืนตนั น ้าตานั้นยอ้ยพรากจากเบา้ตา 
นึกความหลงัอยูก่นัจนวนัจาก เม่ือคิดมากเศร้าสร้อยละห้อยหา 
ไปไม่กลบัหลบัไม่ต่ืนไม่ฟ้ืนมา อนิจจาสังขารขนัธ์แปรผนัไป 
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ใหว้ญิญาณของท่านสู่ท่ีสุข พน้จากทุกขห์ากก าเนิดเกิดชาติใหม่ 
เสวยสุขอยูส่ถานวมิาณชยั ศิษยต์ั้งใจสาธุอนุโมทนา 

    เคลา้ โรจนเมธากุล (สัมภาษณ์, 16 เมษายน 2560) 
 

จากการวิเคราะห์บทหนงัตะลุงขา้งตน้ ทั้ง 3 บท ท าให้ผูอ่้านไดรั้บขอ้มูลในเร่ือง
ความกตญัญูต่อผูมี้พระคุณ เป็นการรู้สึกส านึกในพระคุณ ด้วยแสดงความเคารพนับถือ เช่ือฟัง        
ย่อมน ามาซ่ึงความสุขความเจริญ เป็นสิริมงคลแก่ชีวิตและเจริญในหน้าท่ีการงานความกตญัญู        
เป็นเคร่ืองหมายของคนดี ผูอ่้านจะได้รับการปลูกฝังคุณลักษณะที่ดีในเร่ืองของความกตญัญู              
ต่อผูม้ีพระคุณถือเป็นเร่ืองที่ดี เป็นการสร้างภูมิคุม้กนัให้สังคม ตระหนกัรู้ในคุณของบุคคลที่มีผล
ต่อตนเองทั้งโดยตรงและโดยออ้ม 

 

เด็กหลาวหลาวมกัเสียสาวเสียแส้ เช่ือวา่แน่ฟังแม่สั่งเสีย 
สาวเรียนชัว่รีบยอมตวัเป็นเมีย ชายกินเน้ือหมูจนเสียผูเ้สียคน 
ผูช้ายยออยา่หนา้ล่อยิม้หวั เม่ือเผลอตวัตอ้งหาผวัหลายหน 
รักชูม้ากเป็นข้ีปากข้ีปน อยา่ลาวนอยา่สัปดนสอยดาว 
ค าหวานล่อนัง่ยกยอวา่สวย สาวเห็นดว้ยจะเสียสวยเสียสาว 
ระเริงชายท าวา่สายตายาว เท่ียวออกคราวจนคนเล่าข่าวลือ 
กินของแพงอยา่ตกแต่งหรูหรา ออดขวางคาแลไม่หนา้นบัถือ 
ชุดนุ่งห่มอยา่โชวน์มสะดือ กลวัเสียช่ือแม่หารือการุณ  
อยา่เห็นดว้ยไปเสริมสวยเสริมแสง จบัจ่ายแพงจนส้ินเปลืองเคืองขุ่น 

    เคลา้ โรจนเมธากุล (ผูใ้หส้ัมภาษณ์, 16 เมษายน 2560) 
 

จากการวิเคราะห์บทหนงัตะลุงขา้งตน้ ท าให้ผูอ้่านไดรั้บขอ้มูลในเร่ืองการสอน  
เป็นเร่ืองของแม่สอนลูกสาวในการครองคู่ผวั - เมีย หรือเป็นเคล็ดลบัสอนหญิงสาวในการหาคู่       
มาเป็นสามี ซ้ึงจะน าพาชีวิตคู่ให้ถึงฝ่ังฝัน ส่ิงท่ีแม่เป็นห่วงมากท่ีสุด คือ การมีทศันคติท่ีเป็นพิษ        
เป็นภยัต่อความสุขของตวัเอง แม่เล้ียงลูกมาทุกวนัไม่ไดห้วงัวา่ลูกจะตอ้งโตข้ึนมาเป็นอภิมหาเศรษฐี
หรือเป็นคนใหญ่คนโต มีช่ือเสียงโด่งดงั ส่ิงที่แม่หวงัมากที่สุด คือ อยากเห็นลูกเติบโตข้ึนเป็นคน   
ท่ีมีความสุข รู้จกัการใชชี้วติอยา่งมีสติ ไม่ตกหลุมพรางของสังคมท่ีท าใหต้นเองตอ้งเสียอนาคต 

 

ลูกบวชเรียนเพียรศึกษาหาความรู้ เช่ือฟังครูท่ีสั่งสอนอยา่อ่อนไหว 
อยูว่ดัวาหาแนวทางสร้างวนิยั เอาใจใส่ใหถู้กตอ้งทอ้งต ารา 
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เม่ือยา่งเท่าเขา้วดัตดักิเลส สละเพศเกา้สิบวนับวชสักพรรษา 
เดินตามรอยเบ้ืองพระบาทศาสดา ใหว้าจาหวานฉ ่าทางธรรมโม 
อยา่ไปหลงสีแสงแห่งลาภยศ บ าเพญ็พรตทุกค ่าเชา้อยา่ฉาวโฉ 
บทบญัญติัสัจธรรมสัมพุทโธ เป็นร่มโพธ์ิส้องสวา่งทางธรรมมา 

    เคลา้ โรจนเมธากุล (ผูใ้หส้ัมภาษณ์, 16 เมษายน 2560) 
 

จากการวิเคราะห์บทหนงัตะลุงขา้งตน้ ท าให้ผูอ่้านไดรั้บขอ้มูลในเร่ืองการการศึกษา    
หาความรู้ทางธรรม เป็นการส่ือสานพุทธธรรมสู่ชุมชนในเร่ืองท่ี พอ่ - แม่ สั่งเสียใหลู้กไปบวชเรียน 
ประพฤตนอยูใ่นธรรม น าธรรมมะขององคพ์ระสัมมาสัมพุทธเจา้มาปฏิบติัเพื่อให้เกิดผลประโยชน์
ในเร่ืองบุญ กรรมแก่ผูป้ระพฤติธรรมดงักล่าว 

2.3  สหธรรม เป็นวฒันธรรมทางสังคม รวมทั้งมารยาทต่าง ๆ ท่ีเก่ียวข้องกบัสังคม  
ซ่ึงอาจจะเป็นความสัมพนัธ์กนัในฐานะเครือญาติ ความมีมนุษยส์ัมพนัธ์ซ่ึงกนัและกนั ประเพณี        
ท่ีเอ้ือต่อความสัมพนัธ์กนัของมนุษย ์เพื่อให้มนุษยอ์ยู่รวมกนัด้วยความสันติสุข ซ้ึงจะตอ้งอาศยั
กฎระเบียบกติกาของสังคม พร้อมทั้งตอ้งมีความรับผดิชอบต่อตนเองเพื่อสังคมส่วนรวม คือ ตอ้งยอมรับ
และปฏิบติัตามกติกาทางสังคม สมาชิกจะตอ้งเรียนรู้กฎ กติกา มารยาทของสังคม คือ การถ่ายทอด
วธีิการด ารงวิถีชีวิตทางวฒันธรรม เพื่อให้คนในสังคมสามารถด าเนินอยูไ่ดอ้ยา่งเหมาะสมและถูกตอ้ง
มีบทกลอนท่ีสะทอ้นภาพวฒันธรรมภาคใต ้ดงัน้ี 
 

เคลา้จะกราบราชนับรรพชนคนท่ีสามารถ ท่านทรงกูช้าติไทยไวไ้ม่ใหสู้ญ 
ทรงรักษาธิปไตยไทยตระกูล เฝ้าเทิดทูนพฒันาสุธาไทย 
หน่ึงพระร่วงจกัราวาจาสิทธ์ิ พอ่ขนุศรีอินทราทิตยเ์ป็นผูย้ิ่งใหญ่ 
ทรงปราบขอมใหย้อมตนจ านนไทย แรกสมยัสุโขคร้ังบา้นเมืองโบราณ 
พระนเรศวรมหาราชยอดนกัรบ ไดล้า้งลบอริราชไม่อาจหาญ 
หน่ึงพระเจา้ตากฝากช่ือโลกไดลื้อนาน พระเกียรติกาลวีรกรรมกอ้งโลกา 
ทั้งเกา้กษตัริยส์มยัรัตนโกสินทร์ ทุกแผน่ดินไดร่้มเยน็เป็นสุขขา 
ภูมิพลปรมินทร์ป่ินโลกา ปวงประชาไดร่ื้นร่มโพธ์ิสมภาร 
พระเกียรติกอ้งก าจรขจายไกล ทัว่โลกลือช่ือไทยแผไ่พศาล 
ลน้พระทยัเป่ียมพระธรรมเลิศล ้าทาน ปฏิภาณเลิศนกัหลกัแหลมคม 
กอ้งพระเกียรติลือพระนามงามพระยศ อริยบทยอดเยีย่มเสง่ียมสม 
เสด็จไหนไทยต่ืนเฝ้าช่ืนชม ทั้งพระบรมสมเด็จพระราชินี 
ทั้งสองพระองคท์รงพระเจริญสุข พระประมุขเราทั้งสองผดุผอ่งศรี 
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หรือกราบไหวใ้นบุญคุณกวี เหล่าเมธีท่ีเรียงรสบทบาทกลอน 
ทั้งสุตะหตัถะจินตกวี เหล่าเมธีท่ีมีช่ือลือกระฉ่อน 
พอ่ขนุรามค าแหงพระภูธร ไดท้รงประดิษฐอ์กัษรภาษาไทย 
อยธุยาธานีไดเ้กิดศรีปราชญ ์ ผูฉ้ลาดทางโคลงกลอนอกัษรใส 
มาแผน่ดินพระเลิศหลา้นภาลยั กวไีทยสุนทรภู่ไดเ้กิดเป็นคู่บุญญา 
กวเีอกเสกสรรคป์ระพนัธ์พจน์ ไพเราะรสหยดยอ้ยลอยเลขา 
ประเทืองโลกประคองธรรมล ้าลือชา ปลายปากกาพอ่เขียนฝากแลว้จากไป 
หนงักราบไหวใ้นบุญคุณท่ีเปร่ืองปราชญ์ มาช่วยประสาทสิทธ์ิกลอนให้อ่อนใส 
ขอเดชะบุญสุนทรามาดลใจ ใหผ้มวอ่งไวใจสวา่งทางนิพนธ์ 

   เคลา้ โรจนเมธากุล (ผูใ้หส้ัมภาษณ์, 16 เมษายน 2560) 
 

จากการวิเคราะห์บทหนงัตะลุงขา้งตน้ ท าให้ผูอ่้านไดรั้บขอ้มูลในเร่ืองสถาบนั
พระมหากษตัริย ์และบุคคลท่ีท าคุณประโยชน์ต่อแผ่นดิน เพราะพระมหากษตัริยท์รงเป็นประมุข
ของประเทศ ตลอดมาทรงปกครองแผน่ดินดว้ยทศพิธราชธรรม ทรงบ าบดัทุกข์บ ารุงสุขของประชาชน
ทรงท านุบ ารุงบา้นเมืองให้มีความเจริญมัน่คงกา้วหน้าในดา้นต่าง ๆ บางพระองค์ไดท้รงกอบกูเ้อกราช
ของชาติดว้ยความกลา้หาญและเสียสละจนมาเป็นประเทศชาติทุกวนัน้ี ก็เพราะสถาบนัพระมหากษตัริย์
สถาบนัท่ีอยูใ่นหวัใจของประชาชน เป็นสถาบนัท่ีเคารพสักการะเหนือเกลา้เหนือกระหม่อมของปวงชน
ชาวไทยทุกคน ผูใ้ดหรือใครจะมาล่วงเกินพระราชอ านาจไม่ได ้

 

ประวติัศาสตร์ชาติไทยคร้ังสมยัโบราณ จ าเนียรกาลบรรพชนคนส าคญั 
คือพระเจา้ตากสินณริณราช ทรงสามารถกอบกูชู้เขตขนัธ์ 
เป็นลูกจีนไทฮองคนส าคญั มารดานั้นช่ือนกเอ้ียงเล้ียงท่านมา 
เม่ืออายุเกา้ขวบประจวบเหมาะ ไดติ้ดต่อกบัครูรู้คาถา 
ช่ืออาจารยท์องดีผูป้รีชา สอนคาถาเรียนร ่ าจนช านาญ 
คร้ันต่อมาไดเ้ป็นมหาดเล็ก ถึงยงัเด็กวชิาแกลว้กลา้หาญ 
เม่ืออายสิุบหา้ล่วงตดับ่วงมาร เขา้ท าการบรรพชารักษาธรรม 
อยูไ่ดส้ามพรรษาท่านลาสึก รู้ต้ืนลึกครบถว้นลว้นคมข า 
ท่านไดรั้บต าแหน่งแห่งประจ า ท่านไดท้  าความเด่นเป็นส าคญั 
คร้ังสมยัเจา้แผน่ดินเอกทศัน์ เขา้ยกหลวงกระบตัรครองเขตขนัธ์ 
พระยาตากครองเมืองตากสมยันั้น ท่านจดัสรรทหารเพื่อจะกูบ้า้นเมือง 
พวกพม่าโจมตีคราทีแรก ท่านตีแตกการรบก็ยงัไม่หงบเง่ือง 
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จนชนชาวข่าวกระบือไดลื้อเล่ือง ชนชาวเมืองประทานยศชดความดี 
ใหช่ื้อหลวงวเิชียรปราการ เช่ียวช านาญการศึกไม่นึกหนี 
อยูต่่อมาพวกพม่าลอ้มธานี ท่านไดห้นีก็เพราะเจา้ไม่เขา้การ 
โอก้รุงศรีอยธุยาพม่าครอง ริบส่ิงของทรัพยสิ์นทุกถ่ินฐาน 
เผาวดัวาอารามอยา่งส าราญ มนัท าการทารุณเราเผาทั้งเป็น 
พระเจา้ตากพร้อมพร่ังตั้งเป็นก๊ก จึงไดย้กกองทพัดบัทุกขเ์ข็ญ 
พวกพม่าแยกยา้ยตายกระเด็น ไทยไดเ้ป็นเอกราชสืบชาติมา 
ท่านไดค้รองสมบติัมาสิบหา้ปี เสียสติเหลือจกัจะรักษา 
ถูกน าตวัไปประหารผลาญชีวา อนิจจาเวรองคพ์ระทรงธรรม 
ตวัท่านตายเสียแต่ตวัไม่ใช่หรือ เฉพาะคุณงามนามช่ือเรายงัลืออยูส่นัน่ 
เราเกิดมาทีหลงักนัทั้งนั้น จงช่วยกนักูช้าติศาสนาไทย 
เกิดเป็นไทยไทยตอ้งรักซ่ึงศกัด์ิศรี ถา้ใครบุกรุกถึงท่ีเราจะหนีไปไหน 
อนัไตรรงคธ์งสวาทของชาติไทย ใหโ้บกไสวดว้ยพระพายปลายเสาธง 

  เคลา้นอ้ย โรจนเมธากุล (ผูใ้หส้ัมภาษณ์, 16 เมษายน 2560) 
 

จากการวิเคราะห์บทหนังตะลุงขา้งตน้ ท าให้ผูอ่้านได้รับขอ้มูลในเร่ืองประวติั 
และความส าคญัของบุคคลท่ีท าคุณประโยชน์ต่อชาติไทย คือ สมเด็จพระเจา้ตากสินมหาราช หรือ 
สมเด็จพระเจา้กรุงธนบุรี ซ้ึงในบทกลอนกล่าวถึงพระราชประวติัวา่พระนามเดิมช่ือวา่ สินพระราช
บิดาเป็นจีนไทฮอง ไดส้มรสกบัหญิงไทยช่ือ นกเอ้ียง ทรงเป็นพระมหากษตัริยพ์ระองคเ์ดียวในสมยั
อาณาจกัรธนบุรี พระราชกรณียกิจท่ีส าคญัในรัชสมยัของพระองค ์คือ การกอบกูเ้อกราชจากพม่า
โดยขบัไล่ทหารพม่าออกจากราชอาณาจกัรไทยจนหมดส้ิน และยงัทรงท าสงครามตลอดรัชสมยั 
เพื่อรวบรวมแผน่ดินซ่ึงอยูภ่ายใตก้ารปกครองของขุนศึกก๊กต่าง ๆ ให้เป็นปึกแผน่ พระองคย์งัทรง
มุ่งมัน่ท่ีจะฟ้ืนฟูประเทศในด้านต่าง ๆ ให้กลบัคืนสู่สภาวะปกติหลงัสงคราม ทรงส่งเสริมสร้าง   
ดา้นเศรษฐกิจ ศาสนา ศิลปวฒันธรรม วรรณกรรม และการศึกษา เป็นตน้ 

 

เมืองไทยเมืองพุทธเป็นจุดน าทาง ข่าวขมขืนฆ่าไม่อยากใหมี้ 
ยิง่พระท่านวา่นานาจิตตงั แต่ถูกพระสงฆบ์างองคก์ะผี 
เดียวฉาวเดียวฉาวเป็นข่าวหลายที ท าพระดีดีใหบ้ดัสีทงัเมือง 
ไตรท่ีไม่ศึกท่ีมาท าอุจาด อยา่ท าอุบาทวใ์ห้รดราดผา้เหลือง 
พระดีฉานไหวไ้ม่ไดแ้คน้เคือง เพราะเร่ืองพนัน้ีมนัอยูบุ่คคล 

  เคลา้นอ้ย โรจนเมธากุล (ผูใ้หส้ัมภาษณ์, 16 เมษายน 2560) 
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จากการวิเคราะห์บทหนงัตะลุงข้างตน้ ท าให้ผูอ่้านไดรั้บขอ้มูลท่ีสะทอ้นในเร่ือง
พระสงฆท่ี์ทุศีลธรรมมีธรรมลามกมีความประพฤติสกปรก น่ารังเกียจ ปกปิดกรรมชัว่ แต่ปฏิญาณวา่
เป็นสมณะ ไม่ประพฤติพรหมจรรยแ์ต่ปฏิญาณวา่ประพฤติพรหมจรรย ์

 

คบเพื่อนคบไดไ้ม่วา่ชายหญิง แต่บางส่ิงตอ้งใครครวญถว้นถี 
คบกบัมิตรแทเ้ขา้ช้ีแนะทางดี คบเพื่อนอปัรียเ์ขาช้ีทางเลว 
จบักลุม้สุ่มหวัรวมตวัท่ีมืด นัง่สูบหืดฟันชวนกนัลงเหว 
อยา่เอาตวัอยา่งหนทางท่ีเลว อยา่เหลวตามเขาอยา่เอาเยีย่งอยา่ง 

  เคลา้นอ้ย โรจนเมธากุล (ผูใ้หส้ัมภาษณ์, 16 เมษายน 2560) 
 

ท าดีท ายากชัว่หากท าง่าย รักนกัมกัหน่ายยิง่ใหถ้อยถด 
คบดีไม่วา่เธออยา่คบคด คบเพื่อนอยา่ปดออมอดเอ้ือนอดั 
ชา้งสารงูเหาขา้เก่าเมียรัก อยา่ไวใ้จเช่ือสนิทผดิหลดั 
สุรานารีพาชีกีฬาบตัร เจา้จงบญัญติัหลีกลดัอยา่คบ 
หน่ึงทิศสามษาสุดาสามผวั ท่านใหก้ลวัพาตวัหลีกหลบ 
มิตรส่ีชนิดเจา้อยา่คิดคบ พอ่ปรารบถา้เธอคบเป็นทุกข ์
มิตรหา้ประจบคบกนัไม่ได ้ มนัชวนเสียหายชัว่ร้ายไม่สุข 
ชวนอุกชวนลกัรักชัว่กลวัทุกข ์ ใหเ้ราเห็นคุกสุขอปัรา 
พอ่สอนจงจ าเป็นค าถาวร ฟังค าพอ่สอนเป็นอนุสรณ์ลูกหนา 

   เคลา้นอ้ย โรจนเมธากุล (ผูใ้หส้ัมภาษณ์, 16 เมษายน 2560) 
 

จากการวิเคราะห์บทหนงัตะลุงขา้งตน้ ทั้ง 2 บท ท าให้ผูอ่้านไดรั้บขอ้มูลท่ีสะทอ้น          
ในเร่ืองการคบมิตรมาเป็นเพื่อน ความเป็นเพื่อนนอกจากกินเท่ียวเฮฮา สร้างความสนุกสนานในชีวิต
แลว้ยงัตอ้งเป็นผูน้ าชีวิตของเราไปในทางท่ีดีดว้ย ถา้สนุกสนานจนขาดสติ ชกัชวนกนัไปแต่ในทาง
ท่ีไม่ดีคงไม่เรียกวา่เพื่อนแทห้รือมิตรแท ้ความหวงัดีของเพื่อนตอ้งไม่ต่างอะไรจากคนในครอบครัว 
ซ่ึงอยากเห็นเราท าดีและไดดี้จากส่ิงท่ีท า แต่หากกชวนท าเร่ืองแย ่ๆ เป็นประจ าแสดงวา่ความส าเร็จ
ในชีวติอาจไม่ไดมี้ผลต่อความรู้สึกเขา และเขาก็เป็นแค่เพื่อนท่ีหาความสุขจากตวัคุณเท่านั้น 

หนงัเคลา้น้อย โรจนเมธากุล ศิลปินพื้นบา้นผูเ้ป็นทรัพยากรบุคคล เป็นครูภูมิปัญญา
ทอ้งถ่ิน หรือปราชญช์าวบา้น ยงัเป็นบุคคลท่ีส่งผลให้การสืบสานวฒันธรรมบรรลุเป้าหมายโดยส่งผา่น
ในรูปแบบของการแสดงหนงัตะลุงท่ีสะทอ้นภาพวฒันธรรมภาคใตอ้อกมาจากบทกลอนเกิดเป็น
คุณูปการต่อมรดกทางวฒันธรรมทอ้งถ่ินภาคใต ้มีกระบวนการ คือ 
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สร้างคลงัขอ้มูล หนงัเคลา้นอ้ย โรจนเมธากุล เป็นนกัแสวงหา ศึกษา สืบสาน ภูมิปัญญา
ทอ้งถ่ินความเป็นพื้นบา้นภาคใต ้โดยการอยู่กบัชุมชน น าปรากฏการที่เกิดข้ึนในชุมชนภาคใต ้          
มาถ่ายทอดผา่นการแสดงหนงัตะลุง 

เพิ่มพูนปัญญา โดยการเป็นนกัอ่าน คิด วิเคราะห์ เหตุการณ์ต่าง ๆ จากหลาย ๆ แหล่งข่าว 
มาถ่ายทอดการแสดงหนงัตะลุงใหเ้หมาะสมกบับริบทพื้นบา้นภาคใต ้

ประสาทวชิาการ หนงัเคลา้นอ้ย โรจนเมธากุล แสดงหนงัตะลุงโดยน าผลงานวชิาการ  
จากส่ือต่าง ๆ มาประยกุตใ์หเ้ขา้กบับริบททอ้งถ่ินภาคใตแ้ลว้ส่งผา่นการแสดงพื้นบา้นหนงัตะลุง 

ส่ือสานสู่ชุมชน หนงัเคลา้นอ้ย โรจนเมธากุล ไดน้ าขอ้มูลท่ีเป็นภูมิปัญญาทางวฒันธรรม
ภาคใต ้มาประยุกตเ์ป็นเน้ือหาของเร่ืองหนงัตะลุง และส่งผา่นทางบทกลอนหนงัตะลุง นอกจากผูช้ม
จะไดรั้บความบนัเทิงแลว้ยงัไดค้วามรู้ คติโลก คติธรรม เพื่อประยกุตใ์ชใ้นการด าเนินวถีิชีวติ 
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บทที ่5 
บทย่อ สรุปผล อภปิรายผล และข้อเสนอแนะ 

 

บทย่อ  
การวิจยัเชิงคุณภาพ เร่ือง “การศึกษาภาพสะท้อนวฒันธรรมภาคใต้ผ่านบทกลอน      

หนงัตะลุง” น้ีเป็นกรณีศึกษาเฉพาะกรณีของหนงัเคลา้นอ้ย โรจนเมธากุล ศิลปินแห่งชาติ พ.ศ. 2555  
มีวตัถุประสงคเ์พื่อศึกษาภาพสะทอ้นวฒันธรรมภาคใต ้ผา่นบทกลอนหนงัตะลุงท่ีไดรั้บความนิยม 
โดยด าเนินการศึกษาเอกสารและงานวิจยัท่ีเก่ียวขอ้งจากแหล่งต่าง ๆ พร้อมกบัการเก็บรวบรวมขอ้มูล
จากภาคสนามในเขตพื้นท่ีลุ่มน ้ าปากพนงั จงัหวดันครศรีธรรมราช คือ ปากพนงั หวัไทร และเชียรใหญ่ 
ดว้ยวิธีการสังเกตแบบมีส่วนร่วมและไม่มีส่วนร่วม การสนทนากลุ่ม การสัมภาษณ์แบบมีโครงสร้าง
และไม่มีโครงสร้างกบัผูใ้ห้ขอ้มูลหลกั ไดแ้ก่ กลุ่มนายหนงัตะลุงท่ีเป็นลูกศิษยข์องหนงัเคลา้น้อย  
โรจนเมธากุล ขาหนงัตะลุง หรือกลุ่มผูช้มประจ าที่มีถ่ินก าเนิดอยูใ่นจงัหวดันครศรีธรรมราช และ  
ผูใ้กล้ชิด การวิเคราะห์ขอ้มูล ผูว้ิจยัได้ตรวจสอบความแม่นตรงและความเช่ือถือได้ของขอ้มูล          
ด้วยการตรวจสอบแบบสามเส้า พร้อมกันนั้นได้ใช้วิธีการวิเคราะห์ข้อมูลแบบยอ้นกลับและ            
การวเิคราะห์เน้ือหา สรุปขอ้คน้พบ เพื่อตอบวตัถุประสงคข์องการวจิยั 

 

สรุปผล 
 1.  ชีวิตหนงัเคลา้น้อย โรจนเมธากุล ศิลปินหนงัตะลุงแห่งทุ่งการะเกด ลุ่มน ้าปากพนัง  
ผูสื้บสานหนงัตะลุง สายหนงัสีชุม ศิลปินหนงัตะลุงเร่ืองรามเกียรต์ิ ซ้ึงเป็นหนงัตะลุงท่ีมี แกว้ - ทอง  
เป็นตวัตลกเอกประจ าคณะ และนายหนงัตะลุงเกือบทุกคณะของจงัหวดันครศรีธรรมราช ยงัคงสืบทอด
อยูจ่นกระทั้งปัจจุบนั หนงัเคลา้นอ้ย โรจนเมธากุล แสดงหนงัตะลุงผสมสาระความรู้ควบคู่ความบนัเทิง
ให้กบัสังคมไดรั้บสารท่ีถ่ายทอดออกมาในรูปแบบการแสดงหนงัตะลุง นอกจากนั้นยงัไดท้ราบถึง
บริบทอ่ืน ๆ เก่ียวกบัศิลปินหนงัตะลุงและไดอ้นุสติในการด ารงชีวติอีกหลายดา้น เช่น 

1.1  ความมุ่งมัน่ จริงจงั และจริงใจ ในส่ิงท่ีพึงปรารถนา สามารถน าไปสู่ความส าเร็จ  
และเจริญกา้วหนา้ในชีวิตไดไ้ม่ยาก หนงัเคลา้นอ้ย ท่านสนใจ ใฝ่รู้ ใฝ่ศึกษา และฝึกหดั ปฏิบติัจริง  
เร่ืองหนงัตะลุงมาแต่เยาวว์ยั อยา่งจีรังและย ัง่ยืน จนเป็นศิลปินหนงัตะลุงยอดนิยม รับขนัหมากกนั
ไม่รู้จกัจบส้ิน อาชีพศิลปินหนงัตะลุงไดส้ร้างความส าเร็จให้ครอบครัวมีความสุข มีกินมีใช้ ลูกได้
ศึกษาจนส าเร็จทุกคน 
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1.2  การมีคุณธรรม จริยธรรม ยึดมัน่ในกตญัญูกตเวที เชิดชูค่าของคน และครองตน 
เป็นผูน้ าคณะท่ีสง่างาม เป็นอาภรณ์อนัประเสริฐ ท่ีช่วยเสริมส่งใหห้นงัเคลา้นอ้ยนัง่อยูใ่นใจผูค้นได้
ตลอดการ ชีวิตหนงัเคลา้นอ้ยมีวตัรปฏิบติัอนัสง่างามน่าศรัทธาดงักล่าวแลว้ เขายงัเป็นศิลปินท่ีผูค้น
รอบขา้งทั้งที่เป็นวงศาคณาญาติ ลูกคู่ ครูอาจารย ์ศิษยานุศิษย ์เพื่อนพอ้งน้องพี่ และขาหนงัตะลุง
ยงัคงศรัทธา เคารพนบัถือ กล่าวขวญัช่ืนชมถึงหนงัเคลา้นอ้ย โรจนเมธากุล ตราบเท่าทุกวนัน้ี 

ภาพลกัษณ์อนัสง่างามของศิลปินหนงัตะลุง เคลา้น้อย โรจนเมธากุล ศิลปินผูย้ิ่งยง           
แห่งวงการหนงัตะลุง ยงัอยูใ่นความทรงจ าของผูค้นหลายวงการอยา่งไม่ลืมเลือน เพราะหนงัเคลา้น้อย
เป็นกระจกบานส าคญัที่ส่องให้เห็นภาพชีวิตของศิลปินที่ทรงคุณค่าอนัควรแก่การอนุรักษ ์พฒันา  
ส่งเสริม สืบสานให้เยาวชนได้รับสาระ ประโยชน์อนัยิ่งใหญ่ในมิติหน่ึงของวฒันธรรมพื้นบา้น 
เมืองนครศรีธรรมราช สืบต่อไปตราบนานเท่านาน  
 2.  ผลงานหนงัเคลา้น้อย โรจนเมธากุล บทกลอนที่ใช้แสดงมีที่มาจากหลายแหล่ง คือ   
ไดจ้ากหนงัสือบา้ง ศิลปินรุ่นพี่บา้ง ดดัแปลงจากหนงัตะลุงช่ือดงับา้ง เช่น จากหนงัแคลว้ เสียงทอง  
หนงัประท่ิน บวัทอง และหนงักัน่ ทองหล่อ นอกจากน้ียงัมีนกัแต่งนิยายหนงัตะลุงเขียนให้แสดงบา้ง  
อาทิ นายสงวน มีชูสิทธ์ิ เป็นศิลปินท่ีสร้างสรรค์นิยายและบทกลอนหนังตะลุงคนส าคญัให้กบั  
หนงัเคลา้น้อย นิยายหนงัตะลุงท่ีหนงัเคลา้น้อย โรจนเมธากุล ชอบแสดงมกัเป็นเร่ืองจกั ๆ วงศ์ ๆ  
อิงธรรมะ ใหส้าระและบนัเทิงซ้ึงสอดแทรกบริบทของสังคมปักษใ์ตท้ั้งเร่ืองการแสดง เพราะเกิดจาก
ภาพท่ีหนงัเคลา้นอ้ย ไดเ้ห็นเร่ืองราวต่าง ๆ ท่ีเกิดข้ึนจากการด าเนินชีวิตประจ าวนั วฒันธรรมทุกดา้น
ในการด าเนินชีวิตของคนทุกชนชั้นในสังคมภาคใต ้เร่ืองท่ีแสดงบ่อยคร้ังเช่น กรรมของแม่ กาลี      
ยคุเหนือพิภพ ธรณีอยา่กนัแสง น ้าใจราชา ศึกราชินี ผลีา้งแคน้ 

การแสดงหนังตะลุงของหนังเคล้าน้อย โรจนเมธากุล นอกจากจะแสดงโรงเดียว    
และประชนัโรงเหมือนอยา่งศิลปินหนงัตะลุงคณะอ่ืน ๆ  แลว้ หนงัเคลา้นอ้ยยงัไดรั้บเกียรติอยา่งสูง
จากวงการภาพยนตร์ไทยให้ร่วมแสดงหนงัของบริษทั ศิวารมยภ์าพยนตร์ ให้ท่านแสดงภาพยนตร์  
เร่ืองวงัเสือคู่กบัมิตรชยั บญัชา  และเพชรา เชาวราษฏร์ เป็นคู่พระนางที่โดดเด่นที่สุดในวงการ
ภาพยนตร์ไทยในยุคนั้น ศิลปินหนงัตะลุงและรูปหนงัตะลุงไดป้รากฏอยูใ่นวงการภาพยนตร์ไทย
อยา่งจงใจ สมเกียรติ สมศกัด์ิศรี โดยมีหนงัเคลา้นอ้ย โรจนเมธากุล ศิลปินหนงัตะลุงลุ่มน ้ าปากพนงั  
จงัหวดันครศรีธรรมราชเป็นตวัแทน 

ลกัษณะการแสดง หนงัเคลา้นอ้ยไดห้ยิบยกเอาเหตุการณ์ท่ีสะทอ้นวฒันธรรมปัจจุบนั  
ในสมยันั้นมาเป็นบทกลอน บทสนทนา และเป็นมุขตลก สอดแทรกในนิยายหนงัตะลุง ท าให้จูงใจ
ผูช้มไดเ้ป็นอยา่งดี หนงัเคลา้นอ้ยจึงเป็นศิลปินท่ีนัง่ในใจของขาหนงัตะลุงไดน้านแสนนาน ดูแลว้ดูอีก
ก็ไม่รู้เบ่ือ รางวลัมากมายหลายอย่างนบัคร้ังไม่ถว้นท่ีหนงัเคลา้น้อยไดรั้บ เช่น รางวลัฤาษีทองค า  
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ชา้งเผอืกงาทอง โล่ทองค า ถว้ยทองค า และเทวดาทองค า เป็นตน้ รางวลัและการกล่าวขวญัเป็นท่ีประจกัษ์
ชดัวา่ผลงานการแสดงของหนงัเคลา้นอ้ยมีคุณค่าต่อสังคมและชุมชนภาคใต ้ตลอดมาบทกลอนหนงัตะลุง
ของหนังเคล้าน้อย โรจนเมธากุล มีคุณค่ายิ่งเพราะได้ภาพสะทอ้นวฒันธรรมภาคใตท้างวตัถุ         
และวฒันธรรมท่ีเป็นรูปธรรมนามธรรม 
 

อภิปรายผล 
ภาพสะท้อนวฒันธรรมภาคใต้ผ่านบทกลอนหนังตะลุง กรณีศึกษา หนังเคล้าน้อย  

โรจนเมธากุล ท าให้ทราบถึงองค์ประกอบของบทกลอนหนงัตะลุงตั้งแต่ประเภทของบทกลอน 
เน้ือหา การประพนัธ์ รูปแบบ และโครงสร้าง โอกาสท่ีใชบ้ทกลอนให้สัมพนัธ์กบัตวัละครและนิยาย
หนงัตะลุง ท่วงท านองการขบับทกลอน รูปแบบค าประพนัธ์ โดยวิเคราะห์ผา่นแนวคิดเร่ืองความจริง
สาธารณะกบัความเป็นส่วนตวั เป็นแนวคิดในการวิเคราะห์ตีความวรรณกรรม ซ่ึงไดม้าจากงาน       
ท่ีช่ือวา่ Story and History ของวิลเลียมเรย ์(เกศินี จุฑาวิจิตร.  2550 : 23 - 26) นกัวิชาการทางดา้น
วรรณกรรมท่ีศึกษาโครงสร้างของวรรณกรรม พบว่า ในโครงสร้างเชิงสารัตถะและโครงเร่ือง     
ของวรรณกรรม โดยส่วนใหญ่มกัมีความสัมพนัธ์ระหวา่งเร่ืองส่วนตวัของผูเ้ขียนกบัประวติัศาสตร์
ท าใหเ้กิดเป็นคุณค่าต่อชุมชนและสังคม ผูฟั้งจะเกิดอารมณ์สะเทือนใจและเกิดจินตนาการท่ีสะทอ้น
ให้เห็นค่านิยม ขนบธรรมเนียม ประเพณี คติสอนใจ สภาพความเป็นอยู ่หรือวิถีชีวิตของคนในสังคม 
ชุมชน และทอ้งถ่ิน นอกจากนั้นยงัท าหน้าท่ีช้ีแนะด้านคุณธรรม จริยธรรม สอดแทรกคติธรรม   
ทางพระพุทธศาสนา จารีตประเพณี ปลูกฝังศิลปวฒันธรรมหลากหลายประเภท รวมทั้งทรรศนะ
และโลกทศัน์ดา้นต่าง ๆ ในระดบัทอ้งถ่ิน โดยการถ่ายทอดผา่นบทกลอนของหนงัตะลุงซ่ึงผลการวิจยั
ดงักล่าว สามารถอภิปรายผลไดด้งัน้ี 

บทกลอนที่หนงัเคลา้น้อยใช้ในการละเล่นหนงัตะลุงเป็นกลอนสด (มุตโต) โดยน าเอา
เหตุการณ์จริงท่ีเกิดข้ึงในชนบทภาคใตม้าแสดง ผูว้จิยัใชห้ลกัทฤษฎีการวิเคราะห์ตีความวรรณกรรม
ขา้งตน้เป็นเคร่ืองช่วยในการวิเคราะห์บทหนงัตะลุงของหนงัเคลา้น้อย และไดใ้ชข้อ้มูลจากการลงพื้นท่ี
สัมภาษณ์บุคคล ขอ้มูลความคิดเห็นของนายหนงัตะลุงซ้ึงเป็นลูกศิษยผ์ูใ้กลชิ้ด และผูช้ม (ขาหนงั) 
หนงัเคลา้นอ้ย มาก าหนดวตัถุประสงคข์องการวจิยั ท าใหท้ราบถึงภาพสะทอ้นวฒันธรรมดา้นต่าง ๆ 
ที่ปรากฏอยูใ่นชนบทภาคใต ้ซ้ึงหนงัเคลา้นอ้ยน ามาสร้างเป็นบทกลอนสะทอ้นภาพเร่ืองราวของ
ขนบธรรมเนียม ประเพณี และวฒันธรรม ตลอดถึงการครองชีพเพื่อความอยู่รอด เร่ืองศาสนา   
ความกตญัญู เร่ืองคุณธรรมจริยธรรม เร่ืองการสอนจากส านวนสุภาษิตและค าพงัเพย เร่ืองการศึกษา
หาความรู้ และความขยนัหมัน่เพียร สภาพสังคมในยุคนั้น และเร่ืองความรักชาติรักแผน่ดิน ท าให้ผูอ่้าน
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เกิดความรู้สึกนึกคิดประพฤติตนอยา่งถูกตอ้ง ไม่ผิดจารีตประเพณีหรือศีลธรรม ซ้ึงหนงัเคลา้นอ้ย   
ไดถ่้ายทอดผ่านบทกลอนสดในการแสดงหนงัตะลุงท่ีเป็นภาพวิถีชีวิตจากการแสดงออกของคน  
ในชนบทภาคใต ้ถ่ายทอดเร่ืองราวให้เห็นวิถีชีวิต ดงัที่ สุธิวงศ ์พงศไ์พบูลย์ (2528 : 6 - 7) กล่าววา่
สารัตถะทั้งปวงเป็นไปดว้ยความบริสุทธ์ิ ตามแต่ระดบัภูมิปัญญาและทรรศนะของนายหนงัตะลุง
เพียงผูเ้ดียว ใชชี้วทรรศน์และโลกทรรศน์ท่ีไร้มายา แต่มีส่วนสัมพนักบัชีวติจริงของผูช้มไดทุ้กแง่มุม
ทั้งทางโลกและทางธรรม ทั้งท่ีเป็นจริงและท่ีเป็นเร่ืองจิตนาการ บางคร้ังยงัเอาที่ส าคญัผิดไวด้ว้ย
โดยไม่ตอ้งคิดวา่จะถูกหรือผิด เพราะเจตนาท่ีนายหนงัตะลุงน ามาแสดงออกเป็นเพียงความบนัเทิงใจ
ของผูช้มเป็นส าคญั เมื่อยุติการเล่นหนงัตะลุงแลว้ใครจะน าไปคิดไปใช้อย่างไรหรือไม่มิใช้ส่ิงท่ี 
นายหนงัตะลุงจะเก็บมาเป็นขอ้จ ากดัการแสดงออกของตน  
 

ข้อเสนอแนะ 
1.  ข้อเสนอแนะทัว่ไป 

1.1  เน่ืองด้วยสภาวการณ์ในปัจจุบนัที่วงการหนังตะลุงต้องเผชิญกบัสภาพสังคม   
และวฒันธรรมท่ีเปล่ียนไป ท าให้นายหนงัตะลุงทั้งรุ่นเก่าและรุ่นใหม่จ  าเป็นตอ้งปรับเปล่ียนรูปแบบ
การแสดงเพื่อความอยูร่อด จ าเป็นตอ้งรับเอาวฒันธรรมอ่ืน ๆ เขา้มาประยกุตใ์ชใ้นเน้ือหาของการแสดง  
จนบางคร้ังพบวา่มีการน ามาใชม้ากเกินไปจนสูญเสียศิลปะดั้งเดิม โดยส่วนใหญ่มกัเกิดข้ึนในคณะ
หนงัตะลุงรุ่นใหม่อายุนอ้ย ผูว้จิยัมีความเห็นวา่หน่วยงานและผูท่ี้มีส่วนเก่ียวขอ้งควรจดัประชุมเสวนา
เพื่อหาทางแกไ้ขปัญหาความไม่พอดีท่ีเกิดข้ึน เสนอหนทางในการน าส่ิงใหม่ ๆ เขา้มาปรับใชโ้ดยท่ี
ไม่ท าใหข้องเดิมเสียหาย 

1.2  หน่วยงานภาครัฐควรสนบัสนุนใหมี้การจดัเผยแพร่องคค์วามรู้เก่ียวกบัวฒันธรรม 
การแสดงหนงัตะลุงทั้งในเชิงวชิาการและปฏิบติั เพื่อส่งเสริมใหน้ายหนงัตะลุงรุ่นใหม่ไดรู้้จกัคุณค่า
ของศิลปะพื้นบา้น มีความรู้และเข้าใจแก่นแทข้องการแสดงหนังตะลุง เพื่อน าไปสู่การพฒันา       
ในทิศทางท่ีเหมาะสม 
 2.  ข้อเสนอแนะในการท าวจัิยต่อไป 

2.1   การเผยแพร่องค์ความรู้ท่ีเก่ียวกบับทกลอนหนงัตะลุงท่ีสะทอ้นภาพวฒันธรรม
ภาคใตย้งัปรากฏไม่มากนกั ควรมีการศึกษาศึกษาในเชิงลึกต่อไป 

2.2  ควรศึกษาภาพสะทอ้นผ่านบทกลอนหนงัตะลุงในดา้นต่าง ๆ ให้เห็นภาพรวม
ของทุกมิติวถีิการด าเนินชีวติของคนในภาคใต ้ไม่แต่มิติทางวฒันธรรมเท่านั้น 
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2.3   งานวิจยัเร่ืองการศึกษาภาพสะทอ้นวฒันธรรมภาคใตผ้า่นบทกลอนหนงัตะลุง :  
กรณีศึกษาหนงัเคลา้นอ้ย โรจนเมธากุล เน้ือหามุ่งเนน้ศึกษาบทกลอนของหนงัเคลา้นอ้ย นายหนงัตะลุง
แถบลุ่มน ้ าปากพนงั จงัหวดันครศรีธรรมราช ผูว้ิจยัเห็นวา่ควรศึกษาองคค์วามรู้ของนายหนงัตะลุง
ท่านอ่ืนที่ทรงคุณค่าทางภูมิปัญญาในทุกมิติความรู้ของจงัหวดัต่าง ๆ ในภาคใตเ้พิ่มเติม เพื่อจะได้
เผยแพร่องคค์วามรู้และบนัทึกภูมิปัญญาของปราชญแ์ผน่ดินต่อไป 
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วรพจน ์ บุญญา (ผูใ้หส้ัมภาษณ์).  ปรินทร์  รัตนบุรี (ผูส้ัมภาษณ์).  ท่ีวดัหนา้พระบรมธาตุ  
จงัหวดันครศรีธรรมราช.  เม่ือวนัท่ี 10 กนัยายน พ.ศ. 2560. 

วรีะ  งามข า (ผูใ้หส้ัมภาษณ์).  ปรินทร์  รัตนบุรี (ผูส้ัมภาษณ์).  ท่ีวดัหนา้พระบรมธาตุ  
จงัหวดันครศรีธรรมราช.  เม่ือวนัท่ี 10 กนัยายน พ.ศ. 2560. 

สมบูรณ์  พรหมเมือง (ผูใ้หส้ัมภาษณ์).  ปรินทร์  รัตนบุรี (ผูส้ัมภาษณ์).  ท่ีบา้นเลขท่ี 39  หมู่ท่ี 3 
ต าบลนาโพธ์ิ  อ าเภอทุ่สง  จงัหวดันครศรีธรรมราช.  เม่ือวนัท่ี 13 กนัยายน พ.ศ. 2558.   

สามารถ  งามข า (ผูใ้หส้ัมภาษณ์).  ปรินทร์  รัตนบุรี (ผูส้ัมภาษณ์).  ท่ีวดัหนา้พระบรมธาตุ  
จงัหวดันครศรีธรรมราช.  เม่ือวนัท่ี 10 กนัยายน พ.ศ. 2560. 
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ภาพท่ี 1 นายเคลา้ โรจนเมธากุล ศิลปินแห่งชาติ พ.ศ. 2555 (กลาง)  นายปฐม มูสิกะ (ขวา)           
 นายปรินทร์ รัตนบุรี ผูว้จิยั (ซา้ย) 

(ท่ีมา : ปรินทร์ รัตนบุรี.  ถ่ายเม่ือวนัท่ี 7 กนัยายน 2560) 
 

 
 

ภาพท่ี 2 หนงัเคลา้นอ้ย โรจนเมธากุล (ศิลปินแห่งชาติ) ท าพิธีกรรมการแกสิ้นบนหนงัตะลุง 
(ท่ีมา : ปรินทร์ รัตนบุรี.  ถ่ายเม่ือวนัท่ี 7 กนัยายน 2560) 
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ภาพท่ี 3 หนงัเคลา้นอ้ย โรจนเมธากุล (ศิลปินแห่งชาติ) แสดงหนงัตะลุง 
(ท่ีมา : ปรินทร์ รัตนบุรี.  ถ่ายเม่ือวนัท่ี 14 เมษายน 2559) 
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ภาพท่ี 4 หนงัเคลา้นอ้ย โรจนเมธากุล (ศิลปินแห่งชาติ) แสดงหนงัตะลุง 
และนายปรินทร์ รัตนบุรี (ผูว้ิจยั) สัมภาษณ์แบบมีส่วนร่วม 
(ท่ีมา : ปรินทร์ รัตนบุรี.  ถ่ายเม่ือวนัท่ี 30 มกราคม 2561) 

 

 
 

ภาพท่ี 5 หนงัเคลา้นอ้ย โรจนเมธากุล (ศิลปินแห่งชาติ) 
และนายปรินทร์ รัตนบุรี (ผูว้ิจยั) สัมภาษณ์แบบมีส่วนร่วม 

(ท่ีมา : ปรินทร์ รัตนบุรี.  ถ่ายเม่ือวนัท่ี 5 สิงหาคม 2561) 
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ภาพท่ี 6 หนงัเคลา้นอ้ย โรจนเมธากุล (ศิลปินแห่งชาติ) 
และคณะลูกศิษย ์ร่วมโครงการเป่าป่ีตี ทบักลอง และฝึกนายหนงัตะลุง 

(ท่ีมา : ปรินทร์ รัตนบุรี.  ถ่ายเม่ือวนัท่ี 20 เมษายน 2560) 
 

 
 

ภาพท่ี 7 หนงัปฐม อา้ยลูกหมี 
(ท่ีมา : ปรินทร์ รัตนบุรี.  ถ่ายเม่ือวนัท่ี 10 กนัยายน 2560) 
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ภาพท่ี 8 หนงัปฐม อา้ยลูกหมี แสดงเปิดโครงการเป่าป่ี ตีทบักลอง 

และฝึกนายหนงัตะลุง 
(ท่ีมา : ปรินทร์ รัตนบุรี.  ถ่ายเม่ือวนัท่ี 20 เมษายน 2560) 
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ภาพท่ี 9 หนงัปฐม อา้ยลูกหมี แสดงหนงัตะลุงเพื่อแกสิ้นบน 
(ท่ีมา : ปรินทร์ รัตนบุรี.  ถ่ายเม่ือวนัท่ี 3 ตุลาคม 2559) 

 

 
 

ภาพท่ี 10 หนงัปฐม อา้ยลูกหมี (กลาง) หนงัแบงค ์อา้ยลูกหมี (ขวา) 
นายปรินทร์ รัตนบุรี (ซา้ย) ผูว้จิยัสัมภาษณ์แบบมีส่วนร่วมในการท าพิธีกรรมบูชาครู 

(ท่ีมา : ปรินทร์ รัตนบุรี.  ถ่ายเม่ือวนัท่ี  22 กนัยายน 2559) 
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ภาพท่ี 11 หนงัวีระ ลูกทุ่งบนัเทิง (ศ.เคลา้นอ้ย) 
(ท่ีมา : ปรินทร์ รัตนบุรี.  ถ่ายเม่ือวนัท่ี 12 สิงหาคม 2559) 

 

 
 

ภาพท่ี 12 หนงัวรพจน์ เธียนทอง 
(ท่ีมา : ปรินทร์ รัตนบุรี.  ถ่ายเม่ือวนัท่ี 6 ตุลาคม 2559) 
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ภาพท่ี 13 เพลงบอกสมใจ ศรีอู่ทอง (เพลงบอกถว้ยพระราชทานฯ) 
ใหส้ัมภาษณ์เร่ืองบทกลอนของหนงัเคลา้นอ้ย โรจนเมธากุล แก่ผูว้จิยั 

(ท่ีมา : ปรินทร์ รัตนบุรี.  ถ่ายเม่ือวนัท่ี 6 กุมภาพนัธ์ 2559) 
 

 
 

ภาพท่ี 14 หนงัลูกหมี สงวนศิลป์ (ซา้ย) นายมนูญ  สังขท์อง (ขวา) 
นายปรินทร์ รัตนบุรี (กลาง) ผูว้จิยัสัมภาษณ์แบบมีส่วนร่วม 

(ท่ีมา : ปรินทร์ รัตนบุรี.  ถ่ายเม่ือวนัท่ี 23 กนัยายน 2560) 
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ภาพท่ี 15 นายมนูญ สังขท์อง ผูใ้หส้ัมภาษณ์ 

(ท่ีมา : ปรินทร์ รัตนบุรี.  ถ่ายเม่ือวนัท่ี 9 มีนาคม 2562) 
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ประวตัย่ิอผู้วจิยั 
 

ช่ือ - ช่ือสกุล นายปรินทร์  รัตนบุรี 
วนั เดือน ปีเกิด 15 ธนัวาคม 2534 
สถานท่ีอยูปั่จจุบนั 98  หมู่ท่ี 9  ต าบลควนกรด  อ าเภอทุ่งสง   

จงัหวดันครศรีธรรมราช  รหสัไปรษณีย ์80110 
ต าแหน่งหนา้ท่ีการงานปัจจุบนั เจา้หนา้ท่ีปฏิบติังานพิธีฯ  ส านกังานวฒันธรรม  

จงัหวดันครศรีธรรมราช 
สถานท่ีท างานปัจจุบนั ส านกังานวฒันธรรม จงัหวดันครศรีธรรมราช 
ประวติัการศึกษา    

พ.ศ. 2557 หลกัสูตรศิลปศาสตรบณัฑิต   
สาขาวชิาวฒันธรรมศึกษาเพื่อการท่องเท่ียว  
มหาวทิยาลยัราชภฎันครศรีธรรมราช  จงัหวดันครศรีธรรมราช 

พ.ศ. 2561 หลกัสูตรศิลปศาสตรมหาบณัฑิต  สาขาวชิาไทยคดีศึกษา 
มหาวทิยาลยัทกัษิณ  จงัหวดัสงขลา 
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